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تحتل دراسة صيدلية افلاطو ف مكانة أساسية في العمل الفكري للفيلسوف 
الفر نسي حزاثر ي الأصل والمو لد حاك دریدا .[a٥٩ ues D٤RR124‏ عمل لن نطل 
ھھنا الو تف للتعرین به. دعو نا» للحظة الراهنة ولموقعة هذه الدراسة نقول 
الشيء الو حيز التالي. e‏ عنيء منذ صفحاته الأولى أو اشير 
بتنكك الفكر الغربي» منذ الميتافيزيقا اليو نانية الي تشڪل لهذا الفكر أصله 
وأساسه» حتى أعمال المعاصرين. تفكيك يستند الى محاور متنو عة ويستهدف» مسن 
هذا الفكرء مداميك عديدة. وفي أولها العصور الغربي للكتابة وللهامش» هذا 
العصور الذي بنظر الى الكتاإبة كممارسة هامشية» وثانوية بالقياس الى الكل 
I‏ لحطاب الأب في الذات. وللخحطاب الأكبرء 
المتعالي» اللوغوس» الكلاح الالهي أو كلام العقل بماهو کح تدبر ته ذات إلهبة 
متعالمة. هو بالالي» » حطااب الذات نفسها بما هي ما تة وهمدعومة بذلك 
الحطاب. کلام قادر» في عرف الميتافيزيقا ار في و همها على استرات فقس 
تصحيحهاء والدفاع عنها فورا. كلاح هو بالهالي» فوري» ناجحز» حاضر» ومزود , 
بحضور. وفي تفڪيڪه لهذا الفکر» > لأيروح دريدال E OS‏ 
يفضل الكتابة على الكلام» بل يرينا انها حاضرة فى إأضل الكل وهی بنیته وتر تیه 
| کما لا بروح يفضتل الهامش على المر كز KK‏ أك وألا 
بأرل» بعمل الهوامش» عليها يعتمد فيي ,ھا یتخذی مفتر ضا ایسا" 
بول و إلا فلم هو مر کز» وبدلالة مادا تر اه E‏ ا ET.‏ 
هذا من ناحية. ومن ناحبة أحرى» فلا يمكن في اعتقادنا فم صيديّة 
افلاطون في مرماها الحق رتعقدها الخصب من دون أن نقذ كر النقد الشتقراطي 
للكابةت رو تصوره الذي يعر ضه افلاطون فى محاررة اليدزوس " 
لطبيعة الروح الانسايّة. وهذا مما يدفعنا الى أنريوحز هنا في بضع عبارات معطيات 
الدراسة المو سعة التي سبق بها لوك بر سون ترحمته الفر نسية الحديدة ل 
'الفيدروس ٠‏ الصادرة في منشورات عار نيه-فلاماريو ن باريس» قبل أن نعرض 


رؤيتنا الحاصة للتدخل الذي يفوم به دريدا في در استه المتر حمة هنا فى مسر ح هده 
المحاكمة للكابة. 


كان النقد السقراطي للكتابة والكتاب يستهدف أل اللوغوغراف“ وهو 
بصريح العبارة» وفي المد 'الڪاتيب العمو مي" الذي کان يهيي ء للمترافعین خطابات 
تلو نها في المَحاكم دفاعا عن أنفسهم. كان قراط يتهم هؤ لاء الكاب بالفش: 

بنشؤو ن خطاباټ في قضايا لم پعيشو ها بأنفسهې ویصدرون خطابا لن يقرؤوه او 

E‏ رمن نقد هؤلاء يتوسع ت نقد الكتاب لل أصحاب القلم 
بعامَّة و الخطابيين و السفسطائين. يرى أنهي O E E‏ 
حطابات تداعب و تغوي روح الكائن. تقتاده إلى الحو انب السفلى من الو حودء إلى 
العالم الحسي و تمنعه من تأمّل المعقول أو المتالء هذا التأمّل الذي ينغي أن تکون 
الروح الانسانبة حقَقته ي حباتها السابقة ضمن ا التناسخ» 0 ينغي أن تحفّقه ٿي 
حياتها الحالية. و به أي بتأمل المعتول» و حدم تيت الروح فربها من الالهة 
بالعکس انحطاطها إلى مر تبة الحیوان. كما کان بتهمهم راي الكاب والخطايس 
و الخحطباء و السفسطائيين) باللا-حدية بالعبٹ. واللعب. NE ET‏ 0 اا 
المعلم بعمل ازا ابيب ببذر في النفوس بذورا يتعهدها بالعناية لآتحال طريلة 
على حين يشبّه نشاط الكتاب و العطاء و السفسطائين بالممار سة اللاعبة الخحرقا 
لأاع الال الميثولو حي "أدو نيس " ممن يحفظون بذر واف FLEE‏ 
ملآى بالتراب تم يرمو نها في الماء بعد ثمانية أا زراعة مرمية درو الرياحج» لانفع 
بر حی منها و لا ضرر یخشی. 

هذا كله سعى الفكر السقراطي إلى مقابلته ومضاددته بف الحدل 
(الديالكتيك). فن تفسيم الأشبا و الو اعٹ والأفعال ي مر اتب معقو له بتسط الدهن 
الحدلي" في فهمها ويتدرّج في القبض عليها و إاحالتها إلى رف#ى 33٨]‏ 80070070اكي ب 
يتمخحض عن در حة قصوى من المعقولبة يتعهد بهدرظن الخطاب على نحور لتقد 
عليه لا الكابة و لأ الخحطابة و ل السفسطائيةة هذه الممارسات التي يبجمعها هذا 
الفكر بالسحر والشعودة وفي أحسنلالأحوال و كما أسلفنا في القول» باللعب 
الطفولي غير المسؤول. 

في الدراسة المترحَمة ههن يرينا ذريدا ألا حميعر هذه القشائل ليست 
بالمساطة أو بالحسم الذي توهمه سقراط والميتافيزيقا بعامة. في حر كة أولى يرينا 
8 الفلسفة ليست م كدة الانفصال عن تقيضها المز عو ح» المتمتل في السفقسطائية 
ولا الحدل عن الحطابة أو الكابة. تمه تقنيات وأو اليات مشتر كة بين حميسع 
الأطراف. ويجحعلنا مار نلاحط أن الأسطررتين اللين صاغهما سقراط لتفسير 
نشأة الكتابة ليستا بالأصالة المز عو مةء ماآدمنا نجحد لدى المصرين القدامى صيغة 


ممائلة أ مقاربة للام بينهما وفي حر كة ثانية» يرينا ألا ما كان يقلق الميتافيزيقا 
ف E‏ نظر ها من اللعب والسحر. بل يقلقها 
حصو صا تهدید الكابة بتفتیت bS‏ ت العائلة باذ الكابة کاللقبط التائ حتی 
متدر ج و خحفی للو جه ام ر و ذلك عبر u‏ 
بنخط کل شيء فيها وعنها يصدر. انطلاقا من هذا الامراز لصورة الا المعتم 
عيها من درن أن يعترض س GE N E‏ دریدا ایض 
E‏ أي بعزاته المطلقة الي 8 حح ا E‏ 
یخاطبه کل م منهم انطلاقا من تحر بته الخحاصة أه عبوره الخحاص. من هنا مدیح 
جحو یس آ2 حو اسشی هذه المقالة. ومن هنا تسفیه دریدا لمقو لات 
قتل الأب و طعيان الحضور (أو الحضور في الذات): لابحتاج الكاتب إلى فتل أيه 
فهو» في الڪتابت لااب أصاب و الحضور هو أبدا حضور شبجي» فلايستقیم حصو ر 
من دول عراب کما لایستقیم أصل بلاتڪ ار أ بلا نسخة و لابدءِ من دول 
وفي حر كة أحرى» يرينا دريدا أل الفصل نفسه الذي تتوهم الميتافيزيقا 
إمكان إقامته بين الكلام (الفوري المباشرء الحيويء التعليمي» القادر على 
الاضطلاح بخطابه واستعادته و تصحیحه) وین المكتو ب (الحامد في حرو فه ا 
قو الب والقاصر عن الاحابة من دون حماية "أيه" وإسنادم) نقول يرينا أن هذا 
الفصل هو نفسه اشکالی. فالکلام» كما أسلفنا في عرضه مع دريدا هو دقستة 
كتابنة وذلك بمجر د أن يقل (رحذا هو سر ط معقو لبشه أ E‏ بالققطع 
و القفضية وال ویتج معين» E‏ النحاة د .diacricité.‏ هذا 
ي سان إل ا س لمغر دة الكانت Su‏ © الالهية ات شة 
ي اللو ب اصوره ف CN‏ رو سی)» کمذرشیتم ار حوع دید سقراط إلى الكابة 
الفعليّة نفسها بالذات» وليس إلى محازهالقحسب لادانة شرور... الكتابة. حرج أي 
معاضلة 'تفسر " كامل سوء الفهم أو القناقص الذي تتأسس عليه الميتافيزيقا و يمو جحبه 
پاسدال المتافيز يقا الستار خخ هدا القناقض. وعلی بحميع هده المسائل› 
مکنت الغرب من البزو ع" في مر کزیته طار دة کي و دان ا ار اني 
والمهمّش الداحلي» كش الفداء الذي يضمن لفظه سلامة 'المدينة "وأمن 
صميسها يكشف دريدا رر ا > اا علب تطهيرية" دنك عن 
مشهد عائلي» وهذا ما لم بفطن إليه أحد اقالله. من هذا المشهد العائلي» ومن 


'الصيدلية '» هذه الصورة الفعلبة والمجازية للفكر الغربي الذي كان يتوم الحفاظ 
عل اوت د ا اا بدقة St.‏ 
د رودا ب "عة افلاطو ن I‏ فقيما يدعي عدم القيام بشيء سو ی سحا کلام 
سقراط الأب أو الأخ الأكبرء دس افلاطون في الواقع كلامه الخاص وأسمعنا 
بخحقاي» هده البلبلة التي احترفت سهره الفلسغي مسن > أقصاه ا أقص اه وتاریخ 
الدر ا ن عاش کتابته هذه کقتل للاي موجنل ومضعطلع به في آن معا 
بتسجیله کلام سقراط سعى هو إلى انتشاله من مو ته الفعلي» لکه قام في الاوان 
ذاته» و کما يۇ کد علبه دریدا بتا کید موت سقراط د احتر ق قانون الف القائم على 
تحريم الكتابة, وفيما يتو سط 'الصيدلّة ٠"‏ رأى افلاطون إلى استحالة التمييز يسن 
المتضادات أو المقابلات رالدواء| الس الكلام| الكتابة؛ الخار ج | الداحل؛ الحلم| 
البقظة الح (« و أصغى ى الدقات الوتنا نة من الحارج کی تتغلغل في الفضاء 
الداحلي للصيدلة أ المذخر. بو ففه ت افلاطو ن هدم اأمصغبة ف تصاعد الادقا 
المرانية ER‏ وبدعوته المتناقضة ا راه أوراقه وإحراقها بعد ذلك تنتهي 
الدراسة نهاية مسر حية» مو شرة على الطبيعة المسرحية لهذا الموقف كله الذي 
وت اة ن ها وم ا (ما كان سوى الفلسفة). 

هذه المحاور» ومحاور أخرى عديدة من الكتاإبة باعتبارها يتما مضطلىا 
به» و علاقتها باار سم والمحاكاق والمقابلة الاشكاية للأصل والنسخة والو حه 
والقناع أو الشبه أو الاستيهام» هذا كله ومايخترقه من وحوه المحاورات 
الافلاطو ية و أعلام الفلسفة عير السقراطبّة والكتابة من هيراقلبطس و لمسياس حتى 
معاصر ینا حویس وبورخس وباتاي» هذا كله ينسج مسارد هذه الدراسة وينشر 
ا 

يهني أخيرا ل آخر ا ا ميق اا للفبلسوف جاك دريدا لفْضله 
بالاحابة على أسئلة متعلقة ببعض مفر دات وط اب. و للكاتب المصرق حالم 
فو ده لهراءته الفصلين لوين من حف التر جحمة و تقدمه بملاحظات أفدت متها 
اتر حمة بدو نها أن تظهر هذا ا ندر اة ادص الح 

و ابه أحيرا إلى 5 ر حمت عنوال محاوره شس المعروفة ت 
القوانين " تحديثا ولضرورات ا ا اص المترجح بالذات. 

کاظم جهاد 
باریس 1991-غروتوبل 1997 


كشاف اله ص طلحات 


يجد القاريء في هوامش المتر بحم المطوعة في حرو حو اشي هذه الدراسة 
والمميز بينها وبين هوامش المؤذف بالاشارة إليها بحرو ف أبجديّة على حين نشير 
إلى هوامش المؤلف بالارقام e a‏ بالمصطلحات 
والمغردات العاملة في هذه الدراسة. في الكشاف التالي نجع مصطلحات معدودة 
أكثر أساسية من سواها والقاريء مدعو إلى أن س a‏ لما في 
خصو صيتها الأدائية و تعدديتها الدلالية من سيطرة على محمل النص. 

الفار ماكو ن «مkه"۳إوطم‏ 6[: هذه واحدة من المفردات الدريديّة الي 
تتضمّن على عملين (أر مفعولين) اثين بهما تحرج هذه المفردات من ثايّة 
المقابلاحت أ ال واج المعروفة في الميتافيزيقا ( خير اشر حضور إغياب 
كتابة | كلام إلخ.). تاره تضطلع المفردة من هذا النوع بمعنى أو مفعول» وطورا 
بآخحر» کما یحدٹ لھا غالا أن تدفع بالاشين إلى العمل بما يتعذر على الحسم 9 
المقاضلة بينهما. كذلك هو "الفار ماكو" الذي يدل في ان ا أ طورا فطورا 
على الدوا و الس الى ۾ المعالحة إلخ. وما کان من تر حمة عر ية للمفردة 
اليو نانبة التي تناها هنا کما فعل دریدا ي فى الفر نسية ال أن ذهب عب الفرةة 
المتنواح هذا 

supplément êl jlا ٤‏ ع[ هذه اا باك من مقعو ل» پقبض دریدا 

علي رارحا کا روسو د و من الها على حر كي أساسية في هذه الكابت 
بها يحاول روسو الخروج من الي ويدحل مفردة |حر كية لاتنتمي لى 
مقابلات هذه الميتافيز يقا انظ ك أعل)» بل تجمع هي في داحلها عملا و نفيضهة. 
تفترض الزيادة المضافة إلى الشيء إكماله وإتمامه لكنها تكشف في الاوان داته عن 
نقص فيه» وهوَة تأي هي لردمها. "يزعم" الواب (الانابة #عصةغام ماو 13 ) عن 
الشيء و تخول انفسها الكل باسمه. هي ENP CC eT Oh‏ 
عليه نوه ٦‏ لحان أي اده متطفلة و نافكة فضل و فضلة کما یعیبر الكاتب 
المصريٴ هاشم هو ده. كذذك هي ډک سنری) علاقة الكابة لکل (تسمي 
الإ بادیة 1a suppاémenta ré‏ هنا منطق ااازیادہ“ شاكلة عمله). 


الاخرنت)لاف: على هذا الفح تر جمنامفردة دري la difI¢raıcc‏ 
التي بجتر حها باحلاله حرف "ه4" محل "٠"‏ في المغفردة ي i‏ 
عل الاختلاف ععہعا6گال. و بھا ہشیر ایی الاحتلاف لابماهو تمیز ساکن بل بہما 
هو مغايرة فعالة» وإحالة الشيء نفسه إلى محل أ ا وقد حاكى ابعض 
تفكيكا هذا للمفردة العر ية فكوا الاختل() ف لا لشيء ایا 
حرف ”و“ الذي أضافه دریداء و الذي يظل الفارق بينه وبين ال "ء" الأصلّة في 
الكلمة غير محسوس لدى الللفظ. وهذا لا معنى له لأا الأساسي في متل هذا 
الاستخدام للأقواس هو المكين من فراءتين» تأعذ الأولى بحميع حروف الكلمة 
و تسقط الثانية ما بين الهو سين. وإذا أنت أسقطت لن "هنال تل كلمة ذات 
معنى . بخلاف الاحرت يلاف الي تقر فيها كلا من "الاحتلاف" و 'الاحلاف"“ 
وتشير المفردة الأخحيرة إلى المغايرة و الإخسلاف " الاحتلاف موعده مع منتظري 
تحدیده اه زاععي, تأطبره أو احتجازه. ويقترح الكاتب هاشم فودة ترحمة المفردة 

البينية ٠‏ ومع أنه بتلافی هنا a E‏ فهو يقترب من حوهر 

المغردة الجر نة اى يبظ صحيحا أتها تعمل في الام ۽ اي في القرق 
والمفارقة والار جا. 

الختام. اسیج التسيبج "la clöture‏ کیا في لتر بحمة السابقة ددد 
("الكتابة e‏ » المقالة الحاصّة بارتو ومسرح القسوق) قد ترجحمناهذه 
المقردة إلى 'الحد تعویلا على التعبير العربي "بلع الشيء حده بمعنى إدراكه 
ختامه ومقاربته منتهاه. ولا يدو أل نالت الو ضوح الكافي في ذهن العديد 

من القر اء حصو س لاختلاطها مع 'الحد ‏ بمعناه الفضائي (الحدو د الفاصلة)» وهو 

معنی e ey‏ ولذاء فلعلي اعود إلى تر حمتي السابقة 
للمفر دة لدی المحاو له الاولى لتر حمة دريدا( يي مل مو اتن ` 0 عام 1982( اک 
'الختام ": إذ يرى دريدا أل الفلسفة الغربية الميتافر بع فا9 ا3 كت ا تحت امي ا" ار 
تمامها. > واستو فت أغراضها و استنفدت او اتمه من دون ان ر تا 
وت وهي قد لا تدرك هذه النهابة د المشيء نفسه يراه ارتو في ما يحض 
القمثيل ( كفعل وممارسة مسر حيبت وككذلك کموقن ذهني . العمتل» فراح يحلم 
بمسرح (يدعوه مسرح القسوة) لايعو على اميل ولا على سلطة المؤلف 
والنص» بل هو ي كل مره ظاهرة تدشينية لاتعر ف تک ارا قط. وهلي کمایرینا 
إّاه دريدا» غاية مستحيلة. فالمسرح عليه ككل ممارسةت أن جخ بتک ا ع 
ما تڪ ار يدرك فيه حفيقة احتلافه متو اصلا بذلك داعا حده اي امه . هو 
بالتالي احدت لاف ہہ مستى ر احتلاف و إخلاف إر جا أه معايرة. 
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و للكلمة نفسھا معنی أخر دو د لال هند سي أ فضائة شیر e‏ السياج " 
أو "السور " المحيط a‏ الدائر ة الي متر سم حدوده وتلم فق تختمه وتشر إلى 
فضائه. وعندما ترد المفردة بهذا المعنىء نرى ضرورة تبني مفردة السياج ‏ ریظل 
الحلم قائىا بالعثور على مفردة واحدة تفي بالمعنيين. العسييج " مثلا أو 'التسوير"» 
سوى أل هاتين المفردتين لاتتمتعان بالبداهة الكافية عندما يتعلق الأمر بالمعنى 
الول معنی بلوع الشي ۽ نقطة حتامه و استمراره مع و ی الوقن دقر 
بنهايته اي يقف کل شيء لمدل عليها. وفي نظر دريدا فنحن إنما ندور باز 
سیاج الميتافيزيقا أو ختامهاء عاملين على زعزعته رويدا رويد عارفن ألا من غير 
الممكن مهاحمته أو مهاحمتها من الخارج (لا يمكن تفكك التافيزيقا 
و لاتهدیمها إلا ہو سائل مستعاره من الميتافيزيقا و محروفة عن غاياتها الأصليّن» 
وذلك ضمن استخدام مائ تشوآف فيه بالتدريج أيضا نور ما يقبع وراء السور 
والذي لن يكوت له بد من أن يتبنى بعض أنقاض الصرح العامل هو على تقويضه 
ومن الر حو إلى بعض حر كياته. فما من خار ج مطلق» إل بالطع لدى صرحات 
العبث المحانية الي تجازف بالانهيار أسفل السور او السياج الذي تحاهد هي في 
زعزعته. 

إعادة الوس #ا٩إ4«ع٣:‏ كل نص هو في نظر دريدا سمة أوعلامة 
aru‏ قي سلسلة مسن البدائل يتوه هو أي النص“ عبشا أنه يتحكم بها ار 
ہو جحھهها. وکل معالحة أب قر اء إنما تأتي ا بدمغة حديدة تعد و سمه» ترز 
فيه طبقَة مخفية اتلقمه (العلقی (la greffe‏ بعد آحر ما کان من فل eT‏ 
(و الكلمة نفسهاتدل على الملاحظة أو الانتباه للشيء) أو حاضرا 

الشّه acreاu sim‏ من الیو نانیة ra‏ akاcsimu‏ و تعن صورة» أ وتن» وفي 


اللعة الاديبة الصورة المقدمة عن الٽي ۽ و سس الشي ۽ ڏفسه؛ اني وهمه خدیعته 
اا طف هه ۔ نتر حمھها هنا ف الشية داعین و هدا مابساعد عله السباق) 


ف التفريق نها و نها التشارة اي منها» و الذي Ri‏ عل محا کا الشيء بما 1 
يىشه استنساحه. 
انار dissémin ti0‏ فی وکتاب محا راته مو اق " 8ره او ۳)» به 

دریدا ی أنه طمح إلى أن يوظف في هذا الكلمة الشبه القائم ي ين الا لن 
البو نانیتىن eme‏ (المدار 0 النملفة ( ڍ sème‏ (العلامة). . و حلافا لما اعتقد به المعض 

من أل المفردة تدل على البعثرة بمعناها السلبي ا هي a‏ عند دریدا 
عل ت ا يه إنفاف K‏ دن فعال و نٹر للات 0 ا ص N‏ 
البدور» لم اح التىه المحض› ae‏ لمطلع متها بذار احر عل عير مايتوقع . , 
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كله هو "لعب" الكتابة الي تيه و 'تحد كمايعبر دريد» في كل حبّة رمل 
علامة . 
الكبة gramme‏ 6ا: هي وحدة الكابة عنصرها. تقابل "الصواتة" 
0n6طم.‏ 'ينتصر " دریدا الأو لى من 'الحفض الذي مار سه عليها الفكر الميتافيزيقي» 
فينشيء علیها ما يدعوه ب "الاي" eںوزاهصصه۲ع‏ 16. لکن هنا أبضہ و کما 
يشدد علبه دریدا ي متاسات عدیده» فهو لاوح بهذا الاعاح من شان الكبة" 
على حساب الصو اتة" أ الكتابة على حساب الكلام رلو فعل هذا فلن يكون قام إلأ 
بقلب المنطق الميتافيزيقي وکر حر کته)» بل اراز كتادة أصلية " لاتعني» بدوره) 
كابة الأصولء وإنما مدأ أ حر ك ا كل من الكتابة والكلا و تجحد 
اساسها ٿي الحفضية' «espacement‏ و القمييزيّة di116‏ أي محمو ج عملبات 
المفصلة الي نخحضع لھا کلامن الكتابة و الكلام» كالفراغات والفواصل والمسافات 
۾ التنقبطات المر ثبة و غير المر ثية بین الصو ات والحروف التي تضمن و حدھا فهم 
مایقال ار ما يتب وتضمن معقوليته . 
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صيدلية افلاطون 


Kp‏ ضربة على الخد دطمة. .. .)k 01a p٤6(‏ apt6اKo:‏ 1~ يشر¿ 
بثلم الشيء» في لخة الطير بخاصة: ينقر» ومنها يفتح [الشيع] بتمزيقه 
بضربات من المنقار متوالية... وبالممائلت لدى الكلام عن حصان يضرب 
بحوافره الأرض؛ 2- واستط ادا یحز ينق gramma eis aigeiron‏ 
إشجرة صفصاف( 341 ,9 Call. slzd] kata phloiou ¢i «Anth.p,‏ 
والحذر طمںuا6.‏ الحفرء الحك.) 


ايكون نص تمتا إلا لم من على الدظرة الارليء على القادح الأول 
قانو ن تألبغه و قاعده لبه 2 . م ان نصا لظ يُمعن في الحفاء أبدا ويس يعني هذا ال 
اعد ته و قاو نه يحتميان في امتناع لأس المطوي» بل أنهما و بساظة» لایسلمان دا 
نفسيهما في الحاضر لاي ا ت ادراکا 

ك ج من کی اص وغل ور نفسة» الفا 


مک دند ادع 5 لیوو نی جل سیه زوا اللسيج 
منطويا على اللسيج. قرون لحل النليج. معیدا على هذا الحو 8 کحس اق . 
راتقا نسیجه نفسه من دون انتهاء حل ذلك الأثر القاطع» "کن اک 
قراءه» مداخرا e‏ مفاحاة للتشريح والفيزيولو يا العائدين للق يتوم 
السيطره على لعبه» والهيمنة على جميع خيو طه. نقد يخدح على هذا الحو نقسه» اد 
يزمع النظر ا النص مندون أن يلمسة ويضع بدو على الشيء مخاطرا بان يضف 
Ns a‏ 
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بحيث نتمكن من العفكر بما يأتي : إن الأمر لا يتعلق بالتطريزء إلا إذاما اعتبرنا أن 
معرفة التطريز هي أيضا أن تتمكن من متابعة الخيط الممدود. أي ذا ما طاب لک 
متابعتنا» الخبط المخفي. وإذا كان ثمة وحدة ل إفعلي] القراءة و الكابة متلما 
يعتقد اليو م به بسهولة ولا EES‏ کتابت فان هذه الو حدة لاتشير قط إلى 
الإخحتلاط الذي لا يمكن التمييز فبهء ولا إلى العطايق المر يح إطلاقا إلا على فعل 
الكينو نة الذي يعطف هنا الكتابة على القراءة أن يتماسلك“. 


يتعين إذن القراءة والكتابة في حر كة واحدة على أنها مزدوبحة. ولن يفقه 
من اللعب Ss‏ آبکو ن e‏ بالمغالاة في الاضافة أي باضافة 
ی سي ۽ کان لن ضيف شيا البتت اا ان و بالمقابل» فلن يمارس 
sS‏ احوضو عية ر حراحز ا 
و يبعي أن تكرن اشاق رة ل a‏ 
بضر ورة فب. علامة يحب ان يعمد لھا كام ذ دسق قدراتها. 


)( - الفعل الذي يستخدمه الفيلسوف هنا لاتماسك" الشىء (أمام ما يأتي لزعزعته ۔ هر 
»en découdre‏ والذي ينتمي اشتقاقيا إلى الفعل découdre‏ (حاط)» و بالتالي إلى سلستلة 
الخحيط رالات والنسج والدبج ا اي حصر فيهايق اموس هذا هلال چا* کان 
الشيء "ينفتق" من شدة تماسكه ورفضه الا یراد فرضه عليه. 

(ب) - التعبير ال ل"الحواحز E‏ هو کںu٥٤-٤ل4۲ع»‏ وهو في صيغته الحرفية (' جاجز 
المجانين") آتٍ من الدربزونات أو الموانع التي توضع في السفن والأبنية لمنع المجانين 
FETT‏ .= "حراحز المعرفة" بالمجرد هنا من الدلالة. 
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e TT‏ زيا قيلت فلم يمد أنام اتتا سوى أا تستي تسج" 
النص» القراءة و الكتابةء السيطرة و اللعب مفارقات الزيادتة“ أو العلاقات الحطيّة 


ين الحي و المبت. و دك في احص ٿي النسيبح” وي اللسيجي" سن استعار هة 
اأ دسیج 'Istos)‏ 9 السؤ ا حو نسيجح الاستعارة ۵. 


ما دمنا قلنا من قا کل“ شی بغي المتر ادا ما واصلا قلي ا 
أسهبنا [إفي الكلام] مدر عين بقوة اللعب. أي بالالي» إذا ما کنا قيلاعن 
افلاطون. الذي قال ذ في “الفيدروس ٠“‏ إن الكابة لاإيسعها إلا أن تک رر ر 


و قکرں) )ت د Smainei‏ دائما على الشيء نفسه » وإتها[كتاية عن] 
لعب .(Paidia)‏ 


(أً) - الزيادية e٣٤4‏ émامuppء:‏ نسبة إلى "الزيادة" ٤معطةاممنء.‏ أنظر بهذا الصدد كشاف 
المصطلحات. 

(ب) - یعود ۲۴× (نسیج)» و )×1۵ (نص) إلى الجذر اللغوي ذاته. مما 8 كن الفيلسوفا هن 
تحريك هذه الخيوط في نسيج لغوي -مفهرمي موحد أو متضافر. 

:Istos ~1]‏ : بصريح التعبير: : شيء مرفو ع» و e‏ 1 - المذ ااا 3ر 
لدى القدماءء ا أفقية فقية (مثلما عندناء إلا في "الغوبلان" ومصانع الهند)» والتي تحرج منها 
السداة في نول نسيج. ومن هنا تعني: 1- 0 العساج؛ 2- واستطرادا: الحبكة المقبتة على 
النول» ومن هنا السداة؛ 3- نىيج › قماشة» قطعة قماش؛ 4- بالممائلة» نسيج رت 
أو خحلية نحل»› 11~ عود» قضيیب؛؟ ۷[- بالممائلة: الساف . 

(ت) - في کل مره يرد فيها الاسم اليوتاني ‏ "اى ارس > إلخ» ارا بأداة التعريف» 
فهذا يعني اَن المقصود هر المحاورة الافلاطونية الحاملة الاسم نفسه 

(ث) - في کل مره ترد فيها بين قوسين مفردة قابلة للدحول و A‏ (و هذا 
إحراء متواتر لدى دريدا)ء فهذا يعني إمكان فرائتين اثنتين» الأولى بقراءة الجملة حار ج القوسين»› 
والغانية بالأحذ بما هو بين قوسين بعين الاعتبار. 
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1- فارماسيه 


E‏ المدء. وإذن کک النسيج أن پستغر ق في حل E‏ راد 
بتعلق الأمر بافلاطوف» فلن يكون المتال الذي سنطرح هو [محاورم 'السياسي" 
e Politique‏ » التي یتجه إلبها التفكير بادئ الأمر» وذلك وبلاریب» باعث من 
مثا اساج خصوصا باعث من مثال المتال هذا الذي يسبقه ا E‏ 
هو مثال الكتابة ”. 

لن نرحع إلى هذه المحاورة إلا بعد انعطافة طويلة. 

ننطلق هنا من الفیدروس ‏ ١4۲غ۲1.‏ تتحدث عن الفيدروس التي لزمنا 
ی ی ا ا عن أن نرى فيها محاورة سيئة 
التأليف. ساد الاعتقاد اول الأمر بأن افلاطون كان إيو مذاك] N‏ وباقالي 
عاجرا عن الاضطلاع بالأمر ببراعة وعن احتراح شيء حميل. ينقل ديو جينس 
لبر تبوس (logos (sc. esti) legetal) lad! oda Diogène Laërce‏ التي 
د یرو“ کت الاولى لافلاطون وأنها تنطوي على شيء ما 
صيياني (meirakiêdes ti)‏ . و یتو هم شلاچر ماخیر eiermacherاSch‏ القىدرۃ على 
دعم ذه الأسطررة بححة واهية. ٠‏ أن کاتیا شیا ما کا کين الكابة كما قعل 


- على هذا النحو نترجحم المفردة #”صعالةهم» من اليونانية «paradigma‏ وتعني : "مال" أو 
"أنموذج" . هي في الحو المفردة التي تطرح مثالا في تصر يف أو إعراب. . وقي ا 
حموعة كلمات يمكن أن تبرز في نقطة معيّنة من السلسلة المنطوق بهاء فتشكل ' 'محورا "أو 
"م ركبا" مستقلا للابدالات. 
- "الغريب: يصعب يا صديقي الطيب» إن لم نأحذ مثالا 8digme”هم»‏ أن نعالج معالجة مرضية 
موضوعا هو على هذا ا اذ سیمکن قرالا القول إن کلا متا یعرف کل شئ)ء 
کما في حلم ثم یجد نفسه في ر اليقظة غظظير عارف أي شيء. سقراط الشاب: ما 
تقصد؟ الغريب: يبدو هذا تواظتا غري الي اا الط اهرة اسي بشكلها ی ع 
سقراط الشاب: وما يكون هذا؟ الغريب: مغال» بلى أيها الفتى الصالح» يلزمني الآن مغال 
لأفستر مثالي نفسه. سقراط الشاب: فلتترحدث» من دون أن تحتاج أمامي إلى كل هذا 
التردد. الغريب: ساتحدث› ما دمت تېدو اا للاصغاء ال ذلك انا نعرف کما أتحيل آذ 
الأطفال» عندما يبدأو ن ا ف ن الكتابة ... otan arti grammatûn emgeiroi)‏ 
d e) ›)gignêntai‏ 277 تر جحمة "دییس'). . نم يدفع وصف اللحمة أو اة (Sumplokè)‏ 
في الكتابة إلى ظهرر ضرورة الرحوع إلى المشال في التجربة النحوية» ليقود بالتدريج إلى 
استتحدام هذا الاجر اء في شاک 1" راا النسج. 
3 - بخحصوص تاریخ تأویلات 'الفیدرویں ومشكلة تأليفهاء يجد القاريء ا ٹر یا "النظطرية 
ألافلاطونية للحب' لل .روبان وكذلك في تقديم المؤلف نقسه لنشرة بودیه Bud€é‏ للمحاورة: 
Robin, La Théorie platonicienne de ['amour (P. U. F., 2e édit., 1964)‏ 
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ا ا القيدرو س “. حجة لست مشبو هة بحد ذاتها بل هي تدعم أسطورة 
اک الح و حدها قراءة عمياء أو خرقاء كانت قادرة أن" تشيعم أن افلاطو ن یدین 
نشاط الكاتب ببساطة. لاشيء مطروح هنا دفعة واحدة و “الفيدروس“ نقسها إنما 
تحاول» في کتابتها أن تنقذ -وهذا مما يعني أن تضيع - الكابة باعتبار ها اللعب 
الأفضل» والأنبل. سنتتبع في محل آحر أحَل هذه اللعبة السلهة الي يهبها افلاطون 
لنقسه» و مذ اها 

ى 1905« r:‏ ت دیو جنس لابیر تبوس› للانتھهي الف الاعتراف 
بحو دة تاليف ”لفيدروس ونما ارد عيو بها إلى عجر الكاتب الهمرم: الفيدروس “ 
سيئة التأليف. وهذا اللقص مدهش لاسيما وأ قراط عراف e‏ الفنيٴ 
ککائن و E ST EOS‏ 
على الھرم " 

لم نعد نحن عند شاكلة النظر هذه. فمنًا لا شلك فه أ الفرضية القائلة ,_ 
إو حود] شكل صارم» لطي وواثق [في "لفيدروس تظل أكثر خصوبة. إنها 
کف عن تناعمات حدبده وت تلمحھا داخحل تناظر ديق و تضم ك EE‏ 
ضوعات والأسماء و الكلمات ثم انها تحل تو ت اشا أ حبكة کاملة sumplokè‏ 

تضفر البراهين بأناة. ھا تتأکد | u‏ البرهان وتمحي» في ام بمرونو وتک 

و سخرية. ) 

٠‏ وبخاصة - وسيكون هذا هو خيطا الاضافي- فالقسم الأحير كله (ا274 
وما پلبه)» المخحصص› کما هو معرو ف لأصل الكابت و تاریخھا و فمتها کل هده 
المحاكمة المقامة للكتاإبة ينبخي أن نكف ذات يوم عن النظر إليها كتخييل 
ميقو لو جي نافل» أو کزائدة کان يمکن أن عنها المحاررة من دون خسران. 
ي اللحقبفة > هذا القسم مستدعی ي القبدروس “ بقوة من أقصى المحاورة ا 
أقصاها. 

ودائما بسخرية. لك" ما تعني هذه السخريةاللهنا وا هي علامتها الكررى؟ 
تتضمن المحاو رة الأسطورتين الافلاطر نبتيين آلو حيدتين الأصيلين بحق: أسطورة 
[حشرات] الزيزان في “الفيدروس “ واألطورة تووت ا116 في المحاورة ذاتها. 
الحالء إل أولى كلمات سقراظءفي بداية المحاررة موحهة ل صرف حميعا 
لعناصر الميثو لو حية (4 230- 229). لالإدانتها بالكامل. وإنما لبحرراشا إذ يقوم 


: Reader, Platons Philosophische "iرطڵإl‎ ةةluJdè ه. ريدير« "تناميات‎ - 4 
وينتقدە إٍي. بورغیه في مقالته: "حول تأليف آلققدروس"‎ .Entwickelung, Leipzig,1905( 
E. Bourguet, "Sur la composition du Phêèdre", in في "مجلة الميتافيزيقا والأحلاق‎ 
. Revue de Métaphysique et de Morale, 1919, P.335. 

P. Frutiger, Les Mythes de Platon, ?.233. ب. فرو تيجيه»› "أساطير افلاطو ن"‎ - 5 
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هو بصر فھا” من السذاجحة النقبلة و مفر طة الحديةت سذاحة الفبزيائسن العقلايين ' 1 
وهي الان داته لبتحرر هو نفسه منها قي علافته بذاته و معرقة داته. 

صرف الأساطيرء تو ديعها إحاز تهاء و تعطيلها: إن هذا الحسلْم الحميل لل 
ji khairein‏ بالانصراف للنرهة]» الذي يبدل على هذا كله في أن چ 
سيتعرض إإذد للقطع مر تبن» لاستقبال الأسطور تين الو حيدتين الأصليتيين بحق 
الحال. تعرض الأسطورتان ي مطلع سؤال عن الشيء المكوب. لاشك أن E‏ 
آل حلاءا -هل لاحظ أحد؟- في حالة حكاية الإيزان. لكة ليس قط بالك" 
مو تو فبة. إن كلكا الأسطو ر تين تتبعان السؤال ذاته و لاتكونان مفصولين إلا ببرهة 
وحيزة محض زمن انعطافة. ول١‏ تحيب الاولى على السؤالء بل تقوح بالعكس 
بتعلیقه تو شر على الوقفة» و تدفعنا إلى انتظار استتنافه مع الأسطورة الثانية. 

0 ففي الو سط المحسوب بدقة للمحاورة -يمكن أن تعد الأسط - 
بطح بالفعل السؤال: " ماذا عن اللو غوغراها (الكابم؟" (ء 257) . يذ كر فيدروس 
بأ المواطين الأكثر وقارا وقوة» والرحال الأكثر تخرره عون اي 
je aiskhumontai‏ "كتابة خطابات» ومن آک بخلفن اوراءعهم علامات متو بة 
ma42‏ ramعصuء.‏ إنهم يخشون من حكم الأحيال القادمة ومن أن يعدوا 
سفسطاین (257 4). كان اللولوغراف (الكاتب العمومي) بالمعنى الحصري 
للكلمة بحرر› ذلمر افعين› خطابات لاپتلو ها هو نفسه» ولا يسندها في 'شخصه " ذا 
حاز القولء وهي تقعل فعلها في غيابه. وعلیه فاد یکتب ما لا ينطق هو به ولن 
ينطق به» بل لن بفکر به بحق اند فانما يتموقع مۋلف الحطاب المكوب في 
و ضعية السفسطاني دي بدء. : يکېن رجحل اوو واالا-حقيقة. دعل 
فالکتابة هي من قبل تر تب متھدی جل زص یکی ر لی" 
اللحظة التي يروح نها سقرایا يروي كيف أن البشر بنقذفون خارج ذواتهم عبر 
المتعة» لبغيبوا عن أنفسهم» ينسوهاء ويمو توا في لذادهلالغتاء (ع 259). 

بيد أ الخاتمة مو حَلة. ما يزال سةراطايترم الحياد. ٠‏ تشک الكابة بخ 
ذاتھا عملا شاثنا محانبا للحیای و مخز ا1۲0 وه. إتما يشين المرء عندما يكب 
على شاكلة مشينة. لکن ا الک اة مشينة؟ كما ويتساءل ف درا قل اا 
الكتابة على شاكلة حسنة 1ة ؟ إن هذا السؤال ليسم العصب الأساس والنية 
الکبری التي تقس المحاررة بين هذا السؤال والاحابة الي تستعيد مفرداته في 
القسم الأحير ٠‏ "... معرفة ما إذا كانت الكتابة ا ا ار 3 ا 


(ب) - تحبر في مر الأساطير هو no anc‏ زیسین أن ا اا 


للأساطير: بعث الأساطير في زا ا ا اوت ا 
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هي الشرو ط التي يحسن فيها القيام بهذا الفعل و تلك الي لا بحسن فيهاء هذا سؤال 

بظل - ايس كذلك؟ - مطرو حاعليدا ا 274) » [نقول بين السؤال والاجابق) يظل 
الحيط الناظم e‏ إن لم نقل بائنا ليان عبر أسطورة اريزا وموضوعات 
المسيكاعو جحيا 7 و الحدل و الحطابة. 

وعلبه» فسقراط يبدا بن 'يصرف الأساطير ٠"‏ وإذ يتوقن أمام الكتاإبة فهو 
تحر أسطر رين اثتين و سنلاحظ أنه لابصوغهما کیفما اتفق» بل يصوغهما بأکثر 
حرية وعفوية مما فعل في ع کل الحا ا e ia‏ 
يحدث في بداية ”الفيدروس “ باسم الحقيقة. و سينبغي التفكير بحقيقة كون الأساطر 
تؤوب في لحظة الكتابت وباسم الكابة. 

بحدت الابعاز باسم الحقيقة. ٠‏ باسم معرفتهاء وبتحديلٍ أكثرء باسم الحفيقة 
ضمن معرفة المرء نفسة. هد ما یو ضحه د 0 بيد أل هذا الالزام 
بمعرفة المرء نفسه ليس محسوما أل أو ممليا داح المباشرة الشفافة للحضور, 
في الذات. انه لیس مدر کاء بل مؤول فحسب مقرو ومسنتکنه. ك ت ية 
لدشتر ط الحدس. وإن ابت تل هي كتابة ديلفي ۳a‏ ”هع ١ه)نطمامل‏ التي 
ليست بشيء آحر سوى هاتف الي > تطلق عبر علامتها الصامتة وتوحه -كمن 
يو حه أمرا - كلا من رؤية الذات و معرفة الذات رؤية ومعرفة يعتقد سقر اط پاہمکان 
وضعهما في مقابل المغامرة الأ يلية للأساطيرء المترو كة من ناحيتها للسفسطائين 
d(‏ 229). 

والابعا يحدٿ [بتخذ مح باسم الحفيقة. وما هواضع المحاورة من 
هذه الناحية بالعبتيّة. إل الموضوعات أو الأماكن بالمعنى الذي تهبه 'الخطابة" 
للكلمة. محددة بدقة ومستدخلة في مواقع دالة كل مرة. إنها مرتبة في مشهد وفي 
هذه الجغرافية المسرحية إنما تستجيب و حدة المكاف إلى حساب و ضروره 
س ما كانت أسطورة "ال يزان تت تحک) زا گن 
سقر اط سيتحفز لروايتها لو أن حرارة الفلف الي تلقي بنقلا على المحرزة 
بکاملھا لم ل الصدبقین cz‏ کک اریت فرب نهر ایلیسوس. فبل 
أن يسرد شجرة أنساب ا الریران کان سقفراط قد استحضر تناعم الصيف 
الواضح الذي يرد كرجحع الصدى على حوقة الزيزان (ع 230). لكن لش هذاهو 
الأثر الطاقي ممع ٣؛رهء‏ مء الو حيد الذي يستدعيه فضاء المحاررة. إل الأسطورة 
نفسها الي وو ا [بالاتصراف] رالانكفاء صوب صورة الذات لايمكن 
أن تنبقق عند أولى الخحطوات فى عة ار هة إلديدد مشهد الإبليسوس . ءل 
فیدروس عا اذا لم يقم بوریار ا ا ت یک ایروک لر لو تی هذه 


(ت) - : هي فن م التلاعب بالأرواح أو الأنفس ي يتهم افلاطون السفسطاليين والكتاب بممار سته. 
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الأماكن بالذات؟ لا بد أن هذا الشاطيء والنقاوة السغفافة لهذه المياف كانا 
DN‏ الفتبات اىذ راو ات» بل تی لبجتذبانهن u‏ يفعل السحر» ا9 یدفعانهن 
8 اللعب. يتر ح سقر اط حینقد» وعلی سل امک مرا ي رة 
بالأسلو ب العقلاني و الفيزبار يت الحاص بالسفسطائيين: ففي اللحظة التي كانت 
أ ریتیس تلعب فھا مع فارہاسیہ (s2۸ںaiz0uم .)sun Pharmakeia‏ دفعتھا ر کک 
الشمال (0uءإB0‏ aصسuعمم)‏ إلى الهارية. "في أسغل الصخور المحاررة“ اومن 
ظرو ف مو تھا بالذات و لدت أسطو رة o‏ یذ بو ریاس . اما أن فاری يا ) 
فيدروس ألا في تفسيرات كهذه ما يبحذب لكن يلزم لذلك الكثير من البقرية 
و التمحيص الدؤو ب ولا أحد يلقى ههنا الوهيق كله... " 

هل هذه الاشارة الو جيزة إلى فارماسيه في مطلع ”الفيدروس“ ثمرة صدفة؟ 
ممه للعمل©؟ بذ كر روبان بأ نافورة 'ربما كانت شافية" كانت مخصصة 
لغار ماسيه» قر ب الايلبسوس . اتسس اة حال بحقيقة أن لطحة صغير ت اي 
عقدة في النسيج] (u13اءةص)»‏ تو حه» في حخلفية اللو حة» وطوال المحاررة مشهد 
هذه العذراء المدفو بها إلى الهارية والتي فاحاها الموت فيما تلعب وفارماسيه. 
فارماسيه في اليو اة (ke[4ھ٣۲ةطم۴)‏ هو أيضا اسم شائع يدل على تقد 
الفارهاكون © أو العقار: العلاج وألي السم. لم يكن 'التسميم "هو المعنى الأقل 
شیوعا لفارماسیه. وقد ترك شا اتیفون 0۸طمنا م4 اتهاما لحماة بالقسميم 
(FhamaKC aS Kata tes metryias)‏ > ي لبها تکون فارماسیه قد دفعت إلى 
الموت a‏ بتو ية وباطنا لم مس 

بعد بقليل. شه سقر اط امت e‏ صوص کک التي حا 
بها فبدروس. إل هذا الفارهاكون» هذا العلاج ٠‏ هذا 'الشراب الذي هو في 
الأوان ذاته سم ودواءء إنما يتسلل من قبل إلى حسم الحطابات بكل لمسه. يمكن 


(ث) - نسبة إلى الفيزياوية #صءاةءاوبرطم» مذهب كان ينز ع إلى حعل لغة الفيزياء اللغة الشاملة 
لجميع العلوم. 

(ج) = بوریاس: إله ريح الشمال (الشمأل) عند اليونان» ويجد القاريء دلالة اسمه ووظيفته وهي 
تعمل ه في الْققَرة. 

(ح) ¬ يو الفيلسوة ف هنا المفردة المر َة chors-d'OeUVE‏ 0 تطلق في لغبة المطبخ على 
الصحون التي تقدم کمقبلات. شقها الأول 5ء يعني حت از قى انی ۷ء يعني 
کل عمل أو صنيع. . تعني» إذن» E E‏ ینکن الان ق عو اشن 
دون إلحاق ضرر بالعمل أو إنقاصه. 

(خ) - انظر بصدد هذه المفردة كشاف المصطلحات . وكما ذكرنا هناك فإن الحفاظ على هذه 
المفردة في صيغتها اليونانية هر وه الال إوايانة تعد دما ال e‏ ا 
حیویتها. e‏ بالشيء نفسه مع مفردات أخحرئ» مشيرين في كل مره إلى معناها "الموضعي 
أو دلالتها "القّطا عة" 
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أن پکون لهذا السحرء هذه الفدرة على الفتنة» لقو ه الاحتذاب هذه ى الأوان داته. 
أو طورا فطورا مفعو لان أحدهما طيّب والآحر حبيث. هكذا كان الفارماكون 
سيشکل مادة وان بکل أن ا ا 
OU‏ ون قز فضا ليميا کان الف ماک ن e‏ هدا کڏ 8 ٤‏ 
کی ا الآقرار به باعتباره ضدً الجوهر تحديدا: كل مايصمد أمام 
کل اجر فلسفی» متجحو زا یا بلا انتھای بما هو لاهوية و لماهية Y‏ جوهر» 
وماد إياهء عبر هذا بالذات. بالضدية الى ل تنضب لر صيده وبافتقاره لكل غور. 
إذ يمارس القارما كول عمله بالاعواي فهو خارج الطرق والقوانين 

المعهودة E‏ الأحيرة ج E‏ تعمل أب راق الكابة 
کنا رما کون بدفع K‏ بجر حارج اأمذبنة ذلك الذي ما کان یرید أن یر حها قط 
حی ى اللحظة الأحبرة قصد الافلات من سم ت کل انها أي الاأوراق تخر جحه 
ی وک غل ی ی برع ار کی خو 

افيدروس:... انك لتذ كر بغريب يرش لا بمواطن. والحق فنك ا 

تغادر المذتة ل للسغرء ولاء في نهابة الممالاف. لحرو ج افةو هن 

الأسوارء إل صدق ظلي . . 

رمال يا صلقي ات | کما تری رجحل بحب الععام. الحال 0 

المدينة أنت. مح ذلك يىدو ي انك ا کشت العقار ا يدفعني إلى 


الخ د «(dokeis moi tes emes exodou to pharmakon eurekenaî)‏ 
Yi‏ تقاد الحيرانات باك يهر أمامهاء ساعة تکون حائعة عص ال ثمرة؟ 
هذا ماتفعله أنت ن + فحطابات ب تيس طها أمامي في اور اق «(en bibliois)‏ 
3 أك e e‏ الیک 2 Ek‏ هل و ا کّ چ گ ايضاء 
الموضى فاني لبطبب ل ان n kK."‏ تخحتار الوضعية لے تراها 
الأنسب للقراءة» و متى ذل دأ د اءتك.. de)".‏ 230( 
| ي هذه اللحظة عندىيا E‏ سفر اط ويعتر فبدروس على الو ضعية 
الأنسب لمعالجحة النص أو ذا شتتې الفارما کون تدا وای ١ن‏ ا طخ 
به سياس Lysias‏ أ فبدروس نفسه» اش تا ب في الحاضر› في حضور 
سر تر اط ما کان سيتمتع بالمقعول 6 و حدها خحطابات في اراق Logoi en‏ 
“اoااcbib‏ کلہات مؤ حلت محفو ظة» مغلفة مط بت تدفع ا انتظار ها في ماده 
م ا دفي حمابته» و تحعر على الرعبة فيها في ی الز مني لمسيرة قن 


1il: 1 1‏ ي و ٣‏ اام ا اشکل ہنا مر کا 
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وحدها حروف مكتونة تقدر على هذه المشاكلة 0 تحتدذ ب لو کان 
لحطاب أن يحضرء مماطا عنه اللثا» معرآى و قدا هي شخصه » في حقيقته من 
دون منعطفات دال غریب عليه تقول له کان ایا ر ا میا فهو ما 
کال سیجتذب. E‏ سقر اط حار ج نهجه e‏ تحت مفعول 
فار ما کو ن. لنستبق: فها نحن أو لاء أمام الكابة والفار ماكو ن و الحيدان. 

لاحظام ولا شك أا نستخدم ترحمة لافلاطون مكرسة تلكم هي ترحمة 

منشورات عیوح بو ديه éلا8‏ عصهاازات. المعتبرة تر حمة مر حعية وهي باللسبة 
إلى الفيدروس“ هذه الي قم بها ليون روبان ااه 60۸ا). وسنواصل 
استخدامهاء موردین» مم ذلك افص البو ناني بين فو سين» عندما يدو ها ذلك 
مناسباء و لخطابنا ملائما. هكذا نفعل مثلا مع المفردة فارماكو ن. آنذاك سيظهر لن 
بصورة تأمل أن تکون أفضل» تعدد المعاني الذي مک e‏ أ عدح تحدید 
0 فر ط تحدید- تقول مكن» من دون أن يكون في ذلك طا من ترجمة المفردة 
نفسها إلى علاج و سم و عقار و اشراب محبة لخ كما و سنلاحظ إلى أبة 
در حة تعرضت الو حدة الشحيلية" لهذا المغهو مي أ بالاحرى قاعدته والمنطق 
الغريب الذي يربطه بداله» نقو ل تعر ضت للمعثرة قنتعت EA E‏ 
على القراءةٍ نسبي وذلك وبالطم» بسبب من عدم تحواط المترحمين أر 
عشوائيتهم» و كذلك وفي المقام الأول باع من الصعوبة الرهيبة وغير القابلة 
دلتذويب التي تر افق التر جحمة. صعو بة مبدئية ل تع من الانتقال من لسان إلى أخر» 
ولغة فلسفة إلى سو اها وإنما و كما سنلاحطظ ہن التنافل داحل الو نة بالذات» 
أي من اليو نايّة إلى اليو نايت و كذلك وهي تزداد هنا عنفا بكثيرء» من غير الفلسفة 
إلى الفلسفة. مع مشكل التر حمة هذا لسنا أمام شيء آخر سوى مشكل النفاد إلى 
الفلسفة نفسها بالذات. 

ي الأوراق cbiblia‏ التي تز ج شراط طا رطف وهن الفضةى افذي 
بحب أن يتعلم ويعلم ويتكلم وبحارر د اء المدينة المسور هله 
الله راق تحمل في تشاباها الشص الك لی ا ۳ الحالين " 
.)deinotatos n tn nun graphein)‏ إنه لمسیاس کھاور]. بحمل فبدروس 
النص» أ ادا شئتم» الفار ما کو ن  @‏ عېاءته. هو ببحاجحة اليه نه لحف ظط 
النص عن 5 قلب. ستكون هذه النقطة من الأهمية لما سيلي بمكان. لأ مشكلة 
الكابة مو صولة فيها بمشكلة ؟ الحفظ عن ظهر قلب” قل أن بتمدد سقراط 
ويدعو فيدروس لأت يختار الو ضعية الأنسب. كان الأحير قد اقترح أن يقدم له 
يدون الاستعانة آفکر خطاب لیسیاس و حجحجه و مقصده 1014 هز ھ. غیر 
أن سقر اط يقاطعه. اض ا $8 بها العز ير ا 
الہ ری» تحت عباءتك... إنتي اراهن على أنه احص داته ر وoاuچ‏ 0ع 0ا 0n‏ ` 


ر 


( 228 ). بين هذه الدعوة وشروع کروی با ت وخا کن ر اک6 قا 
تحت عباءة فیدروس پتم استحضار فارماسيه و صر ف الأساطر . 
هل محض صدفت احيرا ثم تسارقة أن یکوف حتی شل أن يتدخل التقديم 
للكارة بما هي فارما کون في منتصف أسطو رة تووت» نقول أن يکون قد 
حع اښ الاوراق biblia‏ والعفاقر ٿي مقصد و بالاحرى سي ۽ الطويةت کا٩‏ 
فبمقابل الملب الحقيقي› > القائم على العلم» ضعت » بالفعل» ودفعة واحدقة 
الممار سة العشو ايت والعمل بمو حب و صفات محفوظة عن ظهر قلب» و المعرفة 
الكبية» والاستخدام الأعمى للعقافير. يقال نا إن هذا کله يدخل في باب الوس 
'أحسب أن الناس ستقول إن هذا الر جل مجنون. فلأنه سمع حديتا في موضع ما من 
کاب «ek bıibliou‏ أو اهتدى صدفة إلى بعض الأدوية ب »(pharmakiois)‏ بات 
پتصور ل وهو الذي لايغفقه في هذا الفن شیغا ٥(‏ 286). 
مایزال هذا الحمع بين الكتابة والفار E CTE‏ 
سطحيا و ثمرة صدفة. غير أن المقصد والبر هما نفسهما: فااريبة ذاتها تكتنف روفي 
الحر كة عينها E‏ الكاب والعقاقيرء الكتابة والنشاط الاحفائيء الفامض» 
المحكوح عليه بالتجريية العشوائية والمصادفة» والعامل بمو حب 2 السحر 
لإبماتقتضيه الضرورة. إن الكتابة والمعرفة الميتة والجامدة المكتونة في الاوراق 
المكتوبة والحكايات المتراكمة والسجلات والوصفات والصيغخ ا 
قلب» هذا كله غريب على المعرفة الحيّة والحدل غرابة الفارعماكون على علم 
الطب. وعرابة الأسطورة على المعرفة. وإذ يتعلقى الأمر بافلاطو ن الذي عرف 
عندما اقتضت المناسبة أن يعالج الأسطورة ببراعة عبر قوتها بما هي فحر المنطق 
ولعثمته الأو لى ۰6 فإننا ندرك شساعة المقابلة الأحبرة وفداحتها. تين هذه الصعوبة 
(هذا هو المثال الذي يهمنا هناء و ثمة المثات من سواه) عيرييكورن ي حقبق ةو و أصل - 
الكابة بما هي فارماكون مو كو لا بها لأسطورة ال أسطورة تووت الي نصل 
الآن إليها. . 
حتى هذه النقطة من المحاررةاابقي الفار ما كر ن والكبة #صغطموع يلو 
إذا حاز التعبيرء أحدهما للأخررمن بعيدِ بالفعل» ويحیل اليه بتكتم؛ و كما لو على 
سبيل الصدفة فهما يظهران وبختفيان معا في السطر عينه» لسبب ماييزال غير ذي 
يقين» و نحو هو على درحة من السرية» وربما لم يکن» بعد ي E‏ 
كن حتى نبدد هذا الشك. وعلى افتراض أ مقولتي الارادي وغير الارادي ما 


ر م اء لیما ا ا ر ا ا معرفة 
تقنية" )° 275( .connaissanc2 technique‏ 
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ر الاك تتمتعان بصلاحية مطلقة في العراءة وهذا ما لا نعتقد به نحن للحظة على 
الأقل في المستوى النصي الذي نتقدم فيه ههناء فلأت إلى الطور الأحير من 
المحاورة إلى دخول تووت في المشهد. 

هنا بلا مداو رق وبلا اة و ساطة مخفية ولااي و سراي الكانة 
و ویعلن عنھا ہو صفها فار ما کو نا( 2748). 

نلاحظ بصورة من الصور أل هذه النقطة كان بالامكان عزلها كريادة 
إضافة ملحفة . ورعم ما بمهد ي المراحل السابعةت قيضل IT‏ 
افلاطو ن يقدمها كتسلية كطبق مقبّلات أو بالأحرى كتحلية [ختامية]. إن حميع 
عناصر المحاورة -الموضوعات والمتحاورين- قد استنفدت أي أدر كها التعب في 
اللحظة التي تدحل فيها اازيادة أي الكابت أ ذا شت الفارماكون: 'هكذا 
نكون تحدشا بما فيه الكفاية عن الفن» في الخطاإبات وغياب الفن.. 
b) e men tekhnes te kai atekhnias logên)‏ . ومع هذا فان n‏ 
الكتابة اا جرف وينتظم ي لحظة التعب ا هذه . ومثلما تعلن عنه أعلا 
المغرده ;Aiskhron‏ 'مشین ' راو .aiskhrês‏ ووه ةو حالبة للعار) فان 
السؤال يدش حقا ياعتباره سؤال أعلايا رهانه هو تماما الأحلاق ١‏ بمعنى 
تعارض الير والشي الخير والشرين مثلما بمعنى الأعراف والأحلاق العامة 
والآداب الاجحتماعية. يتعلق الأمر بمعرفة ما بحسن وما ل يحسن القيام به. هذا القلق 
الأحلاقي ل يتميز إطلاقا عن مسألة الحقيقة و الذاكرة و الحدل. والمسأة الأحيرة 
التي سرعان ا ا بها باعتبار ها مسألة الكتابت إنما تر تبط بمو ضو عة الأحلاق. 
بل حتى تنميهدعبر تواشج ماهي رمن الماهيق لا بقعل [محرةد] تنضيإٍ. لكن في 
سجال أصبح شديد الراهنية بفعل النمو السياسي للمدينة وانتشار الكتابة ونشاط 
السبفسطاثين أو الکتابه إنما يذهب التشديد الاوأل اللمجة الخطاب) بالطع إلى 
اللياقات السياسية و الاحتماعية. ويمارس الححكيم. الذي يهتر حه برا عمله في 


المقابلة بين قيمتي اللائق و غير اللاثن (2عiمءإمة/ةإمم۴إpرuع):‏ ... على حين تفل 


7 - إذا كان سؤال الكتابة تعدا ا 'دروس اللسانيات العامة" لسوسير أو مفروغا منه في نوع 
من التناول التمهيدي وخحارج العمل» فان الفصل الذي يخحصصه وس ڏه أي ل الكتابة» 
في "مقالة و في صل لخت ` ez) Es «Essai sur J'origine des langues‏ الآحر > وعلى 
ا الفعلية› _- طارئة i.‏ بل 0 0 و سيلة أحری للمقارنة 
اللغات والحكم على أقدميتها". نجد الاحراء نفسه في موسوعة هيغل› > أنظرّ ا ا 
"yramideمp "e puits et la‏ لجاك دريداء في المؤلف الجماعي "هيغل والفكر 
الحديٿ Hegel! et la pensèe moderne, P.U.F., 1970 , Col1. ”Epiméthêèe””‏ (ملاحظة من 
المترجحم: درج الفيلسوف هذه الدراسة فيما بعد في مجمو عة نصوصه هوامش الفلسفة 
.(Marges-de la philosophie, éd. de Minuit, 1972)‏ 
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معرفة ما اذا کان يليق أن نكتب ل a‏ 
المرء وهذه التي لا يحسن فيهاء نقول تظل -أليس كذلك؟- سؤالا مطروحا علي" 
)€ 274). 

ھن لاق ان نکب؟ ہل الکاتب کا مقرل محسن ا نكب ؟ عا 
الكتابة مما يعمل به؟ 

كلا بالطع» غير أن الاحابة ليست بهذه السهولة و سقراط لايتبناها و لإ 
ڀأخذ بها لصالحه في خطاب عقلاني“ هي لوغوس. بل هو يوحي بهاء ويل بها الى 
ako‏ أي إلى إشاعة تتردد» معرفة بالسمع» > حكاية تتناقلها الأفواه. 'الحالء إن 
الحقيقي إنما تعرفه هي إبإشاعة الاقدمين)؛ وإذا و ا 
بأتفسن أفكنا في الواقع سننشعل بعد بما اعتقدت' به البشرية؟" (ء 274). 

لا يمكن أن نكتشف في أنفسناء وبأنفسنا حقيقة الكابة أي و كما 
سنلاحظ ل١‏ -حقيقتها. وهي لاتشكل مرضوعة على > بل مجرد حكاية مرويّة 
حكية مكررة. هكذا تتشخص علاقة الكابة بالأسطورة و تعارأضها والمعرفة 
و خصوصا المعرفة الي بستمدتعا الانسان مئ ت وبذاته. وفي رن فة في 
الكتابت او عبر الأسطر رھ إنما يعبر عن الانقطاع ك والامتعاد عن 
و سنللااحطظ» ا ان ما نهم به الكتابة في مو ضع اشد الا وهو الفكرار عن 
عير معرفة- إنما يبحدد هنا المسار الذي بقود إلى البارة éعر0م6'!‏ وإلى تحديد 
منز لتها. بدأت [المحاو رق بتكرار عن غير معرفة. منذ هذه اللحظة لن تقوم هذه 
القراإبة د ين الكابة والأسطورة المميرقن كلتيهما عن الاوغوس والحدل إلا 
باحشخص . بعدما كرر عن عير معرفة أن الكتابة بة تتمثل في التكرار عن غير معرفةت 
لن يفعل سقراط سوى أن يوْسّس محاحة مرافعته» و لوعو سه» على مقامات 
اد ٤اه‏ (إشاعة الأقدمين)» وعلى اليات المتررءة 8Q‏ ررر رية 
للكابة. عندما تكو ن الأسطورة و حهت الضرباتاالارلى» سيفو اکر قراط 
باشنييق على المت أکثر فأكثر. 
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2 أبو 'اللوغوس' 


ندا لكا کالتالي . 
'سقراط. جا سیت کن پروی اکا عات کرب وو ای شی مر 
ا الالهة لیلاد هده التي شعار ها هو الطائر المقدس المدعر“ کھا 
تعر ف» بابي منجا © 0 Ef‏ اسم الال تسه کان نووت .Theuth‏ و عليه فهو 
اول من اكتشف علم الأعداد و الحساب والهندسة والفلك. و كذلك القمار 
رالرى وأعيرا- إعلم هذا - حرو ف الكابة (aأجة٣_صهإع).‏ رمن ناحية 
أحری» انه کان يحکم مصر بأسرها في ذلك العهمد تاموس “Thamous‏ کک 
هذا الذي کان مقامه في ن المذينة الكجرى هي صعبد الاد التي کان اهل 
الاغريق يسمونها بة مصر ٠‏ ويسمون إلهها آمون 0700۸ ۸. جاء تووت 
لمقابلته» وعرض علبه صنائعه: قال له: 'ينبغي إذاعتها على ساز المصرين! " 
يیك أن الجر سال مايمکن ان تکون جدو ی کل واحدة منها و يمقتضىی 
إيضاحاتهء و بحسبما كان يحكم على الأخيرة بحسن العليل أو عدم كان 
ينطق بالملامة تارة» وبالاستحسان طورا هكذا كانت التعقيبات التي نطق بها 
وتز کما پروی امام توو ت» ي شان ک صنعة في اأتبداه و كما في الأحر» 
مديحا او ذا نقول کانت من الور ة بحیٹ لن یکو ن اتفصیلها من تهاب لک" 
عندما حا دور تفحص حرو ف الكابت قال تووت. هي دي» ياحلالة 
lلaذكd‏ ر mathema) a‏ 6 میک د نورا اعا الم ھی اک علا 
وأکتر قدرة عل ia‏ ڌر .(sophêterous kai mnemonikêterous)‏ 
إل الذاكرة والتعلم قد وحداعلاحهما ex» (pharmakon)‏ فأبحاب 


الملك... " الخ. 


قط كلا الملك ههنا. إنه أمل الفارماكون. ونعرف أنه سيبت في 
الأمر. ) 

لت المشهد والشسخوص. ولعأمل. و إذن 314508 ¶ 9ال تم 
الفار ما كوف) معروضة على الملك. معروضةوكمثل هدية يقدمهاء على سيل 
الاحلالء تابع إلى سيده (تووت نصف إالمريقاحدت إلى ملك الآلمة» لكن. ول أي 
شی حر کصنيع معروض لینال تسه . وهذا الصنيع هو نفسه صنعة» قدرة عاملة 
وفوة إجحرائية. هده الحيلة إنما هي صنعة. لکن هذه المدية ما تزال عير مؤ كدة 
القيمة. صحيح أن قيمة الكتابة - أو الفارماكون - مقدمة للملك لك الملك هر 
من سيھبها فبمتها. ومن سیحدد تمن مايقوم حو إذ يتلقاه بإاقامته او تأشيسه. 


(أ) - طائر من فصيلة اللقالق» كان مسا فى مصر القاامة» سى "أبا منجحل" بباعث من شكل 
منقاره. 
(ب) اا فراعنة مصر القديمةء فلا مجال للخحلط بينه وبين إله بلاد مابين الرافدين تموز". 
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کا پک 6 ااك ا ل رتاوس هر مت امردت جلت اة ملك ارك 
وإله الآلهة: اعازیوط ٠6‏ "با كير الآلهة "۰ هکذا یخاطه تووت) نقول یکو هو 
الاسم الاخر لأصل القيمة. لن تڪون قيمة الکتابة هي نفسه ون يکو ن للكابة من 
قيمة مالم باحذ بها - إلا بقدر ما يأحذ بها - الملك -الاله بعين الاعتبار. هذال 
يمنع الملك-الاله من أن يتكبّد الفارماكون کمنتې کصنیع ۵۲01 ماهو بصنیعه 
ل بأیه من عارچ» و کذلك من ادنیء طز حکمه المتساي حتی یکون مکی 
في کینو نته و في فېمته. لابعر ف الاله-الملك الكابة» لكن هذا الجهل أ هذا العجز 
إنما يشهد على استقلاله تام السيادة. ليس بحاحة لأن يكب. إنه يتكلم 
يملي٠‏ و کلامه پڪفي. وألا يضيف واحد من کاب دو انه رباد التدوين 
لايضيفهاء فعملية التسطير هذه ا بجوهرها ثانوية. 
إانطلاقا م هدا المقام» ومن دون ك پر فض الندايب الف الاله من 
قبمة الفار ها كو فء ويظهر ل فحسب عدم جدواه بل کذلك تهدیده وضرره. هي 
شاكلة أحرى لعدح قول هدية الكتابة. وقي خذا کله نما يتصرف الاله-الىل. 
الذي -يتڪلي نقول يتصرف کمٹل أب. الفارها كوف مقدح هنا إلى الأب ومرفوض" 
من لدنه محقرم ملفوظ ومسا تقد بره. ندا يرتاب الأب من الكتابة ويراقها 
حتی اذا لم نکن لنشاء الانقيد إلى الممر السهل الذي يدفع الى التواصل 

الو جو المختلفة للملك والاله والأب فكني أن تلط اتباها دؤوبا -وهو مالم 
يقم به على حدا علمنا أحد حتى الآن- على تواتر رسم افلاطوني يعزو أصل الكلح 
e :‏ اللو غوس ءهعه! 16 تحديداء إلى الموقع الأبوي. وذلك لال هذا يحدث 
عند افلاطون وحده أو یحدٿ عنده بامتياز. شحن نعرف هذا أو نتخيله بسهولة, 
لكن ألا تفلت "الافلاطو ية“ وهي التي تموقع كاملل الميتافيزيقا الغريية في 
مفھو متها من شمولبة هذاالالزام توف بل تدلل عل باشہاع ,حدق لك 
يضاهيان فهذا مما يحيل الأمر أكثر دلالة 

ولا كذلك لأن اللوغوس حو الأب. بل لإي لأصل اللوغوس هو أبوه. وقد 
قو ل» ا ا إن المعل اگم حر أ ک9 ولعلا ندرك 
بسرعة أن ليس هنا من مجاز» على الأقل إذاما نحن فهمنا من هذه الكلمة الألر 


1 - لا شك أن تاموس هر لدى افلاطون الأسم الآخحر لاإله آمون الذئ/إشيكون علينا لاحقا أن 
ترسم وجهه لذاته (ملك شمسي واب للآلهةع. أُنظر بخحصو ص لا والسجال الذي 
تمخحضت عنه: فروتیجيه» المرجع المذكور» ص 3 الحاشية الثانية» وحصوصا إيسلر 
Eisler‏ "افلاطو ن والأبجدية المصرية" Platon und das dgypltische Alphabet, in A۲۸۷‏ 
EG ichte der Philosophie, 1992,‏ إلا؟» و باولي -فيسوفاء "الموسو عة ال اال د لعلوم 


TI + 


Pauly-Wissowa, Real Encyclopddie,, der classischen :(" العصور القديمة" (ماده موڭ‎ 


cAtertumswissenschaft (art. Ammon)‏ و روشر› 'المصطلح الفني للمثيولوحيا اليونانية 
والرومانية" (مادة: "تlمgوس(« Roscher, Lexikon der grleschischen und römischen‏ 


. Mythologie (art. "Thamus") 
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الشائع والمتواضَم عليه لبلاعةما. وعليهء فاللوغوس ابن وإنه ليفنى من دون حضور 
أيه وهن دو ن غو نه الحاضر. حضور أبيه الذي بجيب. کج ت ومن a. PAN‏ 
دو ن یه لابعود» بالذات» سوی كابة. كذلك هوء على الأقلء ما يقوله هذا الذي 
يقول؛ هذه هي أطرو حة الأب. و علبه» فم دة لكا اا تف الى عياب 
ال e‏ ينصاح هذا القباب لاب بطر ق عدیدی متمایر هة 0 باحتلاط تو ایا 
أو على التزامن: كان بكرن المرء فقد أباه بفعل موت طبيعي أو عنيف» وفي الحالة 
الثانية بباعٿ من أي عنفي كان أو قل للأب؛ ثم أل يتمس عونا حضور الأب 


EEO OTT ۱‏ ا 
الكابة: ... هو بحابحة دائیة إل عو ن ايه o patros aei u loco)‏ 


ا بالفعلء بالقادر لا على حمابة نفسه و لاعلى إعانتها ٠‏ 

بڑس متس : و حشة اليتيم» بالطع» الذي ل« يحتاج فحسب إلى أن یدعم 
بحضور» بل كذلك لآ بعانً ولان حد؛ لکنا اد نترحم على التي فإنما نحن 
نتهمه ضا هو و الكتابت بالتطلع اف إبعاد الأب والانعتاق منه بمحاباة و اكتفاء. 
فاتطلاقا من مقا القابضي على الطلبف تكون الرغبة في الكتابة مو صوفة ومحددة 
و مدانة باعتبارها رب في ال واللدمير القاتل للأب. أفلبس هذاالفارماكون 
اا اوسن هدية مسمومة؟ 

إل منزلة هذا اليتيم الذي ا ية معونة أن تعمد به اتلققي ومنرلة 
مکتو ب ہذعطمھاع» نکر ب لان إدٴ ل بكو ن لحظة يجيء إلى التدوين بالذات ابن 
اح فھو لا يكاد يكون ابا وماعاد يقر" بأصوله: بمعنى الحق" مثلما بمعنى 
الو اجحب. علافا الکابت lS‏ اللو غویں الي ON e‏ ت بتمتع باب ۽ حي (علی 
حین یکو ن البتیم نصف میت)» نقول پت تع بأ مالل مهنا حاضرة اشا إلى 
جحاښبه وو راءه و فبه» یسنده ف e‏ و یدعمه اسما شهر ته دي خحصهة. اوبغر 
اللو غوس الحي من ناحيته بتدنيه» ويحيا من هذلالآقرار» ويمنع على نفسه أو يعتقد 
يامكان أن يمنع على نفسه اعتبال الأب. لكق المنع واغتيال الأب شاتهما ۴ 
علاقات الكتابة والكلام إنما هما نيتال مفاجئتان بما فيه الكفاية سی اخ 
س نص افلاطو ن بين اغتيال للب ممنوع واغتیال له مصرح .ا 
لاي AT‏ 

ستكفي محاورة 'الفيدروس ‏ لوحدها لات أن مسؤولبة اللوغوس. 
ومسؤولية معناه وآثاره» إنما تعود إلى المعونة وإلى الحضور بماهو حضور أب. 
يفي استنطاق "المجازات " ب0 کک ذا قراط اثر وس یو کا 
فالتا بالامس بکلام N e‏ ۹ 8 قبدروس› قان لیسیاس 7S‏ 1 أا 
اللو غوس (۲4ع ام (ton tou logou‏ > هو من يښغي 8 b) E:‏ 257( چت 
اللوغوس هنا بمعنى اللاب أو لبر هان المطلرو ج والكلح ااناظم الذي ينعيش 


2 


الحوار الشغو ي (ومعه/ 6!). أل نتر حمه كمافعل روبان ”ط۸ إلى ”عزن“ 
ادات فاعلق). فلابغارق هذا لغة الحقة إحقبة فحسب) بل إنه بطح 
يمفصد د لالت و بو حدتها العضوية. فو حده خحطاب جي ٣‏ و سحله کلام (و لیس مادف 
3 و ذاتا فاعلة للخطاب) يقدر أن يتمتع بأب؛ و بمقتضی ضرورة لن تكن 
منذ الآ ا عن الاتضاح انا فالعطابات ا0عه!| E‏ هي ناك أحياء یما فبه 
الكفابة للاحتجحاح عندما تسنح المناسبة ر السماح باستنطاقهي حلفا شیا 
المكتوبة فهم قادروف على الد أبضا عندما يكرن بوهم حاضرا هنا اتمم الحضور 
اون لايهم. ٍ 
بعصهم متلا هو سبل فبذدروس› والأخير e‏ يدعمهم. دعو نا نستشهد 

مرة أحرى بروبان الذي يترجحم هذه المرة ك0عه] لأإلى "٤عزنء"‏ رذات فاعلم 
9 اتسا اى e | argument”‏ باتر ا على مساق عشره اسط اللعب على 
ogûnا tekhnè tn‏ "فن الحطاب ). ريتعلق الأمر بهذه 'الصنعة" الي كان 
السفسطاثو ن و الحطابيو ن يدعو ن احتيازها والتي هي في الأ ان ذاته حبلة فيةت 
وأداقء ووصفة و 'رسالة" باطنية قابلة للتناقل» الخ. يعاين سقراط هنا هذه المشكلت 
اتی كانت يو مذاك كلاسيكت يعاينها انطلاقا من المقابلة بين الأقا (قطاإعم) 
و الحقيقة [المتحلة]) (iaعطalet»‏ ”7© a‏ 260(. 

سقراط. أو افقء على الاق في الحالة التي تشهد فبها البراهين (0£01[» المتقدمة 

اى المنصة لصالحه»ء على أنه صنعة !(tekhnèê)‏ ذلك أتني يخامرني الانطاح 

بسما] بر هین أخرى وهي فدح على رها وده البر اهين تحتج وتقول إنه 

يڪذب» انه ماهو بصتعة» بل عاده عکرورة (رومن) ل صنعة هبه قط. يقول 

الكو ني a‏ 'لاتقوم في الكلام (م1ءعم] غل ا0 ولا يمکن أن تقوم فيه 

بدا في المستقبل من صنفة “ أصبلة مالم (Fer‏ ای الحفبقة . 

فيدروس: تلإمنايا سقراط هذه البراهين! 6 (Toutên dei tön logûn,‏ 

.Skrate5(‏ ها أحضرها هنا؛ استنطقها: ماتقڑال. و بابة مفر دات تراها تح دث 

„¢ (ti kai pês legousin) 


سقر قراط : أل اظمّر ي أيتها المخلرخقاك البيلة «gennala)‏ رأقعي فدروسش. 
أا الأطفال الحميلين .)kallipaida te Phaidon)‏ بأنە i‏ لم بتفلساف 


بجداره» فشن کون Cy‏ على أي ٤ء‏ فليردء الآ فییدروس.. 
e-261 a)‏ 260(. 


هيدرو س هو ابض 8 اده لر من" بحب أن تكلم 
الاوأل لأنه يشغل الموقع الأول ولأنه في الأو ان ذاته أو المتd (pater tou Iogou)‏ 
( 177( | 


(ت) ~ aletheia Ji‏ في اليونانية على الحقيقمَة لا بما هي معطاة» ear‏ بماهي CF ay‏ . أو 
اكتشاف وتجل. 
(ث) - نسبة إلى 'لاکوني" (في ایونان)» ولم نعثر على تعريف بهذا المفكر حت اچ 
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EE I 
جحميع الأحوال الى نسىٌ ۳1€ع)S¥S. فشن کان ل اللوغوس أب ودا ل يڪن‎ 
بل حتی من الكائنات‎ .)٥«( لو غو مما ال إذا أعانه اوه فلانه دائما کائن‎ 
وبتشخيص أكثر كائن حي إن اللوغوس لهو‎ ٠ ) 260 a" (محاورة 'السفسطاني‎ 
عاندا ت الميعة‎ i, 00ے ۰ کیان اہ حيو ان . هذا اللحبو ان یو فد ينمو‎ 
تل الألسنية والمنطق والحدل وعلم الحيوان عاعهاممz مر تبطة بعضها‎ .physis 
بعض إر تباطا و نبقا.‎ 
إد ينعت افلاطو ن اللو غوس بال جو ان فهو ا يبع بعض عض الحطايسن‎ 
و السفسطائين» الدين و ضعوا» قبل ي مقابل الحمو د الحدني للکابت الكلام الي‎ 
لذي يتظم بما لا يقل الخطا بحسب وضعيات المتحاررين الحاضرين الراهنة‎ 
وبمغتەزی استفسار اتهم و مطالبهم» مخمنا المواضع التي ينغي أن بنطر ح فیها‎ 
متصنعا الأمتثال في اللحظة الي يجحعل فيها من نفسه متوخيا الأقناح ومفجما في آن‎ : 
. معا‎ 
وإذن فاللو غوس هذا الكائن الحي و المنتعش هو كذلك منظومة مخلوقة.‎ 
منطو مة ”ونم ھعإب أي. حسم مخصو ص متمايز» دو و سط وأطراف ومقاصل‎ 
وراس وقدمین. وحتی یکون حطاب موب مقبولا فهو عليه أن يمتشلء‎ 
كالخطاب الحي نفسه» إلى قوانين الحياة. على الضرورة الكتاية #)مومة)‎ 
تتن اظر والضرورة اليو لو جية أو بالأحرى الحواننة‎ ùî logographikê) 
وال فل تكون بلا ذيل وبلا رأس؟ إن الأمر لبتعلق بالفعل ية‎ .(zoologique) 
وبتأسیس› وذلك ضم المجازفة التي يواحهها اللو غوس في أن يفقد عبر الكتابة‎ 
رأسه وذیله کلیهما معا‎ 
4 'سقراط: لڪن ما نقول عنَّا بټقی؟ ألا يدو ا ار البوضر ع ا0‎ 
على عواهتها؟ أ ثمة ضرورة بديهية تلزم بان کون هذا الذي يجيء‎ o 
الثاني في حطابه مموقعا في المحل الثاني بدل هذ(زازا داك مما نطن به من أشياء؟‎ 
أما ناء فلجهلي المطلق بالامر > خحامرني الانطقاع بأن الكاتب يقولهاء بشحاعت‎ 


کما تعرض ل او تعر ف أنت» صرو ره تة قد تکون أحبرته على أن برتب هذه 
العناصر على هذه الشا كلة في صفق راصفا إیاها حنبا إلى جنب ؟ 


فيدروس: إنها لنزاهة من أك تحسبني قادرا على استكناه مقاصده بمثل هذا 


(ج) - المفردة "حيوان" مأحوذ ذة هنا بالمعنى الأصلي الشامل للمفردةء فلاتدلّ على المخلوق 
"الحيواني' ' وحده» وإنما على کل کیان مزود بروح و.. . حياه. 

2 -يظهر الزو ج: ١260-ءهع٠|‏ (اللوغوس-الحيوان) في خحطاب إيزوقراطيس: 'ضد ار ا وان ٤‏ 
وحطاب ألسيداماس "حول ال أنظر ات : يرس الذي يقابل سطرا سرا بين 
هذين النصين ومحاورة الفيدروس في إيتوس» دراشات في الخطابة اليونانية القديمة" 
Siüiss, Ethos, Studien zur ãlteren griechischen Rhetorik (Leipzig, 1910, p. 34 sq.)‏ 
وكذلك: أً. دييس: "الفلسفة والخطابة" في "حول افلاطوi" A.. Diès, "Philosophie et‏ 
rhétorique", in Autour de Platon- 1, p. 103.‏ 
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التسحديد؟! 

2 : هذا على الال شي ء اخس ا ستو کد عليه ا کل خحطاب (100۸) 
بښغي أن يکو (SUES) Î a m‏ عل شا کلة كائن حي (sper 7Z601۸(‏ 
أن أن ملك حسما ہر حسمه» بحیٿ لا یکو بلا راس ولاإبدون قدمين» وان یکون 
له كذلك و سط وفي الأو ان ذاته طر فان مكو بان بحيت بتناسبان أحدهما والآحر 

وع کک b c)‏ 264(. 
ا المخلوق ينبغي أن يكون "حسن الولادة"“ أي من أرومة طية. 
gennaia!'‏ ` « أن سقراط يدعو على هذه الشاكلة 'الحطابات ٠‏ هذه 
الخاقات اة ودا عتا بز ي عله تتمتع هذه المنظومة» مادامت 
مخلوقة ببداية و نهاية. يصبح ازام سقراط هنا مدا وملا 8 خطابا يښخي أن 
يتمتع ببداية ونهايةء أن يا بابداية وينتهي بالنهاية: يدو بالغ النأي عن تحقیق 
مانروم من لا يبدأ الموضوع من بدايته بل من منتها حاهدا في الور سابحا على 
ظهر ه القهقر ى!» و الذي يبدأ بما يقوله المحبً للمجوب عادة في الخحتام " 264) 
(4. ان استدعاءات مثل هذه القاعدة و نتائجها لباهظة» لكنها و اضحة بما فيه الكفاية 
حتى لا نلحف في التأكيد عليها. ينتج عن هذا أن الحطاب المنطوق بتصرف 
کشخص مدعوم في أصله و حاضر في داته ۵012م Logos: "Sermo tanquam‏ 
ا موز كما نقرأ في أحد المعاجم الافلاطو نية . شأنه شأن ك شخص. 

بتمتع اللو غوس -الحیو ان بأب. 


لكن ماهو الأب؟ 

أيښغي ن نفترضص أنه معروف ومن هذاالطرف -المعروف- نروح 
نستوضح الطرف الأحر في ما قد نتعجل فو ضحه کمجارز : ؟ سنقول آتمذ إن أصل 
اللو غوس 8 باعثه مشبه بما نعرف أنه علة ابن حي“ أي ابوه. سنفهم و نتخیل رلاد 
اللو غوس و مساره انطلاقا من محال عر یب عاف ألا وهو تافل الحباة K‏ عاقات 
الانحاب. لكن لأيكون الأب هو المنحب أ الوالد 'الفغلي" قل كل علاقة 
وحار حھها فيم تتميز بالفعل العلحفة "أب أابن#اعن العلاقة 'سبب أت ل 
O SS E 2‏ الأب 
ي کالاوة ي اش ريسي مالقکر ب وتن کان شه مجازیة محص في 
مع ذلك e‏ المفر E‏ مما تعطيها. للألفة الأو لى دائا علاقة 


3 - فريديريك آست: "المصطلح الافلاطر 3 Fr. Ast, Lexique Plotonicien‏ نظ ضا : ت 

B. Parain, Essai sur le logos Platonicien, باران» 'مقالة حول اللوغوس الافلاطو و‎ 

P. Louis, Les Métaphores de Platon, ù وب. لوي» "مجازات افلاطو‎ 1942, P. 11, 

1945, P. 43-44 
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e‏ ن مع اللو غوس. والكائنان الحيّان الأب والابنء بتجلبّان نا ويحيل أحدعما 
‌ الأحر ضمن فرابة اللو غوس الے تي لا نخر ج منھا بر عم المظاهر» اتال على 
سیل ا ا مجال عر بب EEE‏ اشاي e eT‏ صر و ب 
الكاتنات المؤ اتبة تماما نفس لن ف اة عرةف بالك وعل سي لبف 
ما هو اللو غوس e ss‏ أن هده المؤرة هي بوره ٠‏ محا ۱ 
e E a‏ ¡ مؤرة و مخزلا > فلیست E‏ 
لدل سبع وهات الحازية وعدم سور عما ادا ا کان لوغوس ب بفدر ا 
الامكان الأساسي“ إمكان اللو غوس. 
ما معنی اللو غوس المدين لو جحو ده ى أب؟ کیف e‏ الاهل ۵ي 
امتداد النص الافلاطوني الدی بھمنا هنا؟ 
نعر ف أل صورة الأب هي گذلن صورة الخير .(agathon)‏ بسنل 
اللو غوس مين له بو جو ده ای الأب الڏدي هو یضار یس ۴٥ط‏ و و سمال 
pl‏ وخر 1 ملك] ۸اط. بل هو اسر ثيس وراس امال والخير. تال 
في ايوناية على هیلا کل في ان اتر حمر 
الصعو بة أن Ree‏ تر حمة» و على هذا الس ا ع 
الأقل حقيقة أن أحدا لى يستنطق هذا أندا وهكذاء فقي اللحظة الي يدل بها 
سر اط د ي فى الحمهورية' e)‏ 506 ,۷)» عن الكلام عن الخير في ذاته نراه وهم 
بقترح على إبداله بال 05م مع kم".‏ أي باننه» ا سلبله. 
.. هدع هنا ا بحت عن الخر في اند 0 کے من العلرو ا 

تقدر الو نة التي لدبنا أن ر فعا الان حتی اتو ادى ا ge‏ ۴ اا 

سال دك عن طيبة خحاطر. اذا ما أصیزاات» اکا ید و لي أنه ولد رو0ص0ع)ی) 

الخير رو صورته الأ كن مھا به ؛ ا Ek.‏ جحانا. 

خسنا قال تحدث . في ey‏ ي ت فتحدشا عما هو الأب 

فأجبت. بدا لو ی o‏ و انت أن لون رفسير الذئ یں 

لك به - بدل أن تحدد. كما قعل الآ بالفر اند و015 )ها). هلاك ااذه انمره 

(lokon te kal ekgonon autou tou oتڙJl> هذا الو لبد لالخحير في‎ 

` .agathou) 


تدل "٣)0"‏ المجموعة هنا ب ”ئ0 ممع )م ٠‏ على الانتا ا والسنتج 
الو تأده وال لمدي الخ. تعمل هذه المغردة بهذا المعنى في ميادين الزراعة وعلاقات 
القرابة و العمليات الشراية. و ك ج لے ہن 
استتمار لو غوس ومن امکانه. 


ا "0K07‏ ہما هو منت ھهے اله لمد» انه ناتج تح الحسل الانساني أ 
لحيواني e‏ و تمر ة المذار المعهو هه د به ال لى الحقلء وخاقدة رأسال إنه عائد. 
ان ن نتتبع في النصِ الاقلاطو ب وني توزيع حميع هذه الدلالات. بل إن معنی۲عاaم‏ 
(الأب)» اید المعنى الحصري لرأس المال النقدي. فى 

'الحمهورية" بالذات» و ليس بعيدا عن الفقرة الي قمنا باقشاسها منذ وهلة. يكمن 
أسحد عيو ب الديمقراطية في نظر افلاطر ن فى الدو ر الذي يهبه البعض فيها للمال. 
ومع هذا فان هؤ لاء المرايين» الماشين مطأطي الر سء والذين لايدون مبصرين 
أو لك الب ساء بل يجر حون بمهمازهم» أي بأموالهمم» حميع المواطين ممن يعيرون 
أنفسهم للضربة» مضاعفين مئات المر ات فو ائد ر سايم tou patros ekgonous‏ 
asiousاapااpo ctokous‏ ھؤ لاء انما یر يدول في الدولة عدد الكسالى والمتبطلين ' 
e)‏ 555). 
لكن لأيمكن أن نتحدث ببساطة أو مباشرة عن هذا الأب عن رأس المال 

هذا» عن هذا الأصل للقيمة والكاتات ال و هه شاا ا اش 
ل١‏ يمكن ال#حديق E‏ تفضلوا واقرأوا» بصدد هذا الابهار أمام وجه 
الشمس» المقطمع الشهير من الحمهورية (qئء‏ 515 ,۷11). 

وعليه» فسقراط يشير إلى الشمس الحسية و حدها؛ [ کو كب هو ابن 
الشمس العقلبةء الذدى يبظ ا ویشکل نظير ها .analogon‏ 9 الآ هكذا 
استأنفت الكلام. فلتعلمن أل الشمس هي ما كنت أقصد في عبارة 'إبن الخير ٠‏ 
.)t0n tدu agathou ekgonon)‏ امن الذي اجتر حه الخیر على صورته )٥١‏ 
tagathon egenne sen analogon)‏ في العالم المر تي و بالقباس إلى البصر والأشياء 
المرئية» كمتل الخير في العالم الذهني بالقياس إلى العقل والمعقولات من الأشياء' 
(¢ 508). 

کف بتو سط اللو غوس باژ ی في هده فک اند: EN‏ کل ب > کاش ۲ 
المعقول eرغص 0u‏ والمر ي 6غ0 0؟ 

إل الخيرء هي الصورة المر تبتظغير المر ية للأب. للشمس ولرأس المالء 
إنما هو أصل المو حودات (0114). وأصل ظهورها و مجينها إلى اللوغوس الذي 
يقو في الأوان داته بلمّها وممايزتها: ألمة وفرة من الأشياء الحمباة وفرة من 
الأشياء الطبة ووفرة من أثياء أخرى من كل صنف نو كد نحن على واجو ده 
ونميز بينها في اللعة " (ط 507( „(einai phamen te kai diozizomen tê log)‏ 


وبذا يكون الخير الأب الشمس. رشي يالعال) حو البع الحفي-المضىء 


(ح) - الشمس في الفرنسية واليوناية مفردة e‏ ن ها اضافت ا مفردة کر کا 
التعبير وتؤدي التشبيهات المذكرة عل بسستقيم 


والعامي» للوغوس. ولما كان أحد لا يقدر على الكلام عن يمكن من الكلحم 
(مانعا ان نتکلم عنه او نکلمه و جھا لو حه فستتکلم فقط عسّ يتکلم وعن 
الأشياء الي ينعقد حو لها الكلام باستمرار» خالاو احدامها ولا كان احد ل 
يستطبع ان يعدم EES‏ ا حس انا یما يمشل اللو غوس (الحساب compte‏ اوالعقل 
07 إتحمعهما مغردة واحدم]: 0ااهع)» نقول مايمتل اللوغوس حاسبه اه 
المدين ب ہو حوده له ومادمنا لاتقدر أن تحسب رأس المال أي نواجه الرئيس مواحهةت 
فار حساب محموع الغو ائد و العائدات و المنتجحات a‏ وون باللجو ء 
ى عملية تمییز ۾ تغط . 'قال. eT‏ فلنتحدث (legê)‏ کی مره قادمة ستسدد 
ی ی و ل کاک ا 
تلقى هذا التفسير الذي مدین لک ف بذ ال شحدد کما نفعل الآ نالفو ائد. 
هال هذه اللمرة» هذا الو ليد للخير في ذاته لكن حذار من أن أحدعك من دون أن 
أكون قصدت ذلك بأن أقدح لك حساا (”oعہا‏ ہ٥t)‏ دلفوائد ي tou)‏ 
a) ` (tokou‏ 507(. 
سنتمسك من هذه الفقره E.‏ ب [حقيقة] أنه إلى حانب حساب (؟0عه!ا) 
از يادات (المضافة إلى الأب -ر أس‌المال -الخير -الأصلءالخ.)» وإلى حانب ماياتي 
علا ى على الو احد منهم في الحر کة نفسها التي SOE CENE‏ 
مستدعبا على هدا النحو استىدال و حانب الاحرت) لاف المي یدخل 
أو يكشف الامكان المفتوح دائیا لل Kid!‏ أي لماهې دس 
مفسد كاذب خاد ملتیس. حذار -بقول- من أن أخحدعك بأن أقدح للك حساا 
للفو ائد ا J ù .(kibdelon apodidous ton logon tou tokou)‏ 
Kibdeleuma‏ ` هي اة الي و الفعل الذي يقابلهما: قاع ل ط1× يعنى 
a O O a‏ 
إن هذا الر جوع إلى اللو غوس» ضمن الخوف من الاتعماء بالرؤية المباشرة 
لو حه الأب و الخيرء ورأس‌المالء وأصل الو حود في دان إلواعفال !نالور نقول 
إل هذا الر حو ج إلى اللو غوس متلما إلى ما بضعنارق و قاية الشمس. في و قاي متها 
وبهاء إنما يقترحه سقراط في موضع اط في النظم المتماتل للمحسوس إا 
المرئي“ و سنقتبس هذا النص طو يلا وظالى أهميته الخاصة ينطو ي هذا الشص ل 
ث ر جحمته الىك سة» روباك 7 ik‏ بالغة الدلالة إذا حار e‏ 
إنه» في محاو رة الفيدون ٠‏ نقد افير ياين 
-استانف مہ کائت عله اڪ ري بکد د مذ 
و حدتي متبط العزيمة من دراسة الو حو د (2-0713)). كان علي أن أحذر من هذا 


النص e‏ ا ار r‏ 
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الحادث الذي يقع المتفر حون على كسوة ف للشمس ضحيّة له في أ صادهم؛ فيمکن 
بالفعل أن يفقد البعض متهم بصّره إذا لم يتأمل صورة (K078[ع)‏ الكو كب في 
الماء از عر إحراء ممائل. أجل بشيء من هذا الفبيل کت افر من ناحيتي. 
أخحشی أن أصبح کفیف الرو ح تماما بان اسّت جكذا عبني على الأشيای حاهدا 
بک واحدة من حواسي» في الدخول في تماس وٳياها منذ ذلك الحين بدا لي ان 
امغر من الحتماء ناحية الأفذكار logois)‏ ۳) ساعيا إلى أن أرى فها حقيقة 
الأشياء ... هكذاء وبعد ما اتحذت قاعدة في كل حالة الفكرة (0عه10) التي 
هي في نظر ي الأكتر صلابة الخ. " (۾ 100 e‏ 
و عليه ذاللو غوس هو منبع الطاقة. وإلبه بښبغى الالتفات a‏ عندما 
برد س الشمسي حاضرا ويهدد باحراق E‏ بل 
يبغ أيضا الاستدارة ناحبة اللو غوس عندما ېدو اللشمس في کسو فھا عغاة. فانیا 
في a‏ إاتطفاثهء أي احتجابه يظل هذا الكو كب أكثر حطورة مما هو عليه ندا 
هذه الخيو ط اه هو لاء ا . لم تبعھا|تعهم حتی الآن 
إلا لدي e‏ من اللو غوس إلى الأب ولنحمم الکلاح بال ”وioاں۸ ٠‏ َ 
بالمعلم بالسيدء هذاالاسم الأحر المعطى في 'الجمهورية' للخير - الشمس - ر 
المال- - الأب"( 508(. فما بعد في النسيج دات رهي النصورص داتھاء سنس حب 
خيو طا أحرى» والخيوط نفسها من حدید لنری إلى مقاضد ری ي وهي تلاح 
ها أو تتفرق. 


(د) : يلعب الفيلسوف على معنيي المفردة 5[ ألي تدل على حيو و 3 ا 
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3- تسجيل الأبناء 
تووت› هرمس تحوت) نابو نييو 


واصل التار: E‏ مسير ته؛ و الآلهة مفرطة الانساية التي و 
اکزو تو فایس ر رادت الى مصاف مبتكرات شعرية أو شیاطین۔ لکن زعم أن 
أحدهي رمس الل فة :ق کے کی اا کا 7ا 
بحسب كليمو ن الاسكدري و 20000 بحسب حامبليك و 36525 
بحسب کهنة "تحوت ” الڌي حو هرمس أيض: حميع أشياء إلمالم 
مدو نة فبها. ودا هد المكبة الخيالية. الي حمَعت او احترحت 
انطلاقا من القرن القالت. تولف مايدعى بالمتن الهر مسي کلم0۲٣‏ 
Hermeticum‏ . 


(خورخه ویس بور خس). 


eT SS 
ا مضعفو رین : رمن تجوت ال الگتاب» حف الذي نکب بقصة‎ 


جمس جو س "صورة الفدان في شبابه). 
"تصرح مدر سة أخرى بأل اإزمن کله قد انقضى من فْل؛ وأن حياتنا 
لتکاد أن تکو ن إل ذکری رانعکاسا آفلا مزیفا بلا شك و تور 
لسياقر ليس يمكن رده. مدرسة أخحرى تقول إلا تاريخ الكون -وبضمنه 
حیو اتنا و أدنی تفصیل من حر اتنا- هر الک( EEE‏ ثانوي 
ايتفاهم و شيطانا. و تقول ثالنة إن الكوآك شبيه بهذه الكتابات المرموزة التي 
ل تتمتع فبها حميع الرموز بالقلمة عينها . . 


(خورخه لويس بور خس). 


(أ) - المثلث بالعظمة عاواع٤‏ »1۲ء لقب كان يطلق في اليونان على الاله هرمس» و كان للأخير 
وظائف متعدّدة» فهو رسول آلهة الأولمب» ولل اليب اي وروا المونئه وا رة 
والبراعة والمكر» وزعيم الخطباءء» والتجار» ومبتكر End‏ كابيل. راق اللات 
الموسيقية» وإله الرعاةء وإله العافية. وتدل الصفة المجترحة من اسمه (هرمسي) على الانغلاق 
والغموض المستحكم. 

(ب)- على امتداد هذه الدراسة و الع ص القرابة اليسكة فى الأصل» يبغ التقريق بسن 


تحوت T0‏ إله الكتابة في الميثوار ية المصرية» ,تgyٽ «Theut‏ ابر 
محاوره "الفيدروس' الافلاطونية. 


ي 


كتا ريد فصنب أن ندعو إلى اللفكير بأ العذية والحرية والفنطاسيةت 
لمعروة قلاط ل ھ فی ١‏ کاب اسطو رة وه نت انما ھی م صو ده و محدده بضر و رات 
بالغة الصرامة. إل بناء الأسطورة خاضع إلى إكراهات قوي تنظم الأخبرة في نسق» 
و اعد تظهر ر وا ما بقملع Ee‏ حح ننظر لبه في ةف 
باعتباره عمل افلاطون (أشر تا منذ وهلة ك عدد من هذه القواعد) أ 
الثقافة " أب 'اللغة البو نانية ٠‏ وطورا في الخار ج» ضمن 'الميثو لو جيا الأبحية 
ميو لو بيا لم يقم افلاطو ن بالاستعارة منها فحسب ولميستعر مجر عنصر بسيط: 
هوية شخصية تلكم هي تحوت إله الكتابة. لانستطيع بالفعل الكلام -وبااضبط 
لعدم معرفتنا بما تعيه هذه الكلمة ههنا- عن استعارة أي عن إضافة حار جحية 
طار ئة. ل١‏ شك أن افلا طو ن کان عليه أن يخضم حکایته لی فو اسن بو ية 
هذه القوانين عمومية هي هذه التي تو حه وتمفصل مابلات: الكلح االكابة؛ 
الحياة إالمو ت؛ الأب االأبن؛ السيد |الخادم؛ الأول االفاني» الان الشرعي اال 
اللقيط؛ الرو ح االحسد؛ الداخل |الخار ج الحير أالشر؛ الجحدااللعب؛ الليل االنهار؛ 
الشمس أالقمرء إلخ. قوانين تسود كذلك وبحسب اللشكلات ذاتها في 
الميثو لو حيات المصرية والبابلية والآشورية وميثولو حيات أخرى ولا ريب ليس لها 
لايّة مو قعتها ههن و لا الو سائل التي تمكن من ذلك. وباهتمامنا بحقيقة أ افلاطون 
لم يقم فحسب باستعار 8 عنصر بسیط نضع اذ ير ا 
النسبي الملمو س والاتصال العشوان e‏ ین اقاناں ایوا جیات'. ری 
فقط الاعلان عن الضرو رة الداخلية و المنائية الي استطاعت و حدها أن تصنع إمكان 
متل هذه التو اصلات و کل انعداء محتمل بين العناصر الأسط رية كومس غطارص. 


و ا ات و اوت فما من تکوين نفسي مشخص 
معطی له لا في محا ره 'الفيدروس ولاقي الالماحة المو جزة له في 'الفبيبوس ' 


هدا هو ظاهر المر على الها لکن اذا ما نحن اناف ک0 ضعبته» 


(ت) - cempirique j2‏ وهو ما يحدث على هوی التجار ب ت وما ينجم عن مسيرة 
تجريبية بمعنى باحثة» متمهسة» ولذاويظقر جم أحيان! إلى تجريي. ولضرورة التفريق» نقترح 
رصد المفردة الأحيرة للتجريتب عد ن أي كمت اغ ار دة 
.expérimental‏ 

[ - لايسعنا هنا إلا الاحالة إلى حميع المؤلفات الموضوعة حول لواصلات اليونان والشرق 

والشرق الأوسط. نعرف أنها كثيرة. وفيما يتعلق بافلاطوذ وعلاقته بمصر وفرضية اسفره إلى 

غين ضهن (هيليوبولیس)» ر د یر حن لاييرتيوس» يجد القاريء المصادر 

الأساسية في 'تجلي قش کن ادن ا لفاو ج و"افلاطولن فی غين 
شمس المصرية" ل ر. غود ا 0 ك ل ي. سرنيرون: : 

Festugière. La Révélation d Hermes, Irisméêgiste (tl. 1); R. Godel, Platon d 

Heliopolis d@' Egypte; S. Sauneron. Les Préêtres de | ancienste Fgyple. 


و محتوى خطابه وإجراءاته» والو شائج الرابطة بين الموضوعات والمقهومات والدوال 
المنخر طة ھا تدخلات هذا کل ينظ ملامح وجه بارز یح" اظ اوق 
الدي پحيلها أي الملامح إلى ألهة أحرى للكتابة واولا لى E‏ 3 
HN TIT OTT‏ كاملة» و لا انا للصدفة أي لخيال افلاطون. 
وإ اندراجها المتزامن» بالغ الصرامة و شديد الحصر» » في منهجية حيل افلاطون 
الفلسفية» هذه المفصلة للميڻو لو حي و الفلسفي. إنما تحيل الى ضرورة أكثر ححفاءا 

لا شلك أن لاله تحوت و حوها عديدق وحقًا عديدة ومساكنعديدة 

یښغی ألا نهمل تشابك الحكايات الأسطورية الي WELE TEE‏ ومع ذلك 

ی کک کی کرو س او و e‏ 
عليبها. و إن ثمة ما يعرينا بالاعتقاد بأنها إنما تشكل الهوية الثابتة لهذا الاله في مجحمع 
الأرباب لو لم تكن ا القفكيك 
التخريي لهو ية بعامة aa‏ المر حعية اللاهو تيه 

ما هي السمات المغنعة التي ا 
شه البنيو ي بين الصو رة الافلاطونية وصور أسطورية أحرى لأصل الكابة؟ إن 
الابانة عن هذه الملامح يبعي أل تخحدمنا فحسب لتحديد كل واحدة من الدلالات 
قي لعب المقابلات اليمية (الأغر اضية) متلما جتنا على وضعها فى سلسلة > او في 
الحطاب الافلاطو ني أو حتى في تشكل ما للميثو لو حيات. بل بغي أن تفضي الى 
الاشكالية العامة للعلاقة بين العناصر الميثولو حية والفلسفية المقيمة في أصل 
اللو غوس الغربي. N E‏ بخ ا باحر ی التار یح - الذي نشا بڪامله داخ 
الاخحتلاف الفلسفي بين "ميتوس " [العقل الأسطوري أي الغيبي] و "لوغوس "إعقل 
ااا و قول نشا پانلال شه چ كما لو في المبداهة الطيعية 
لو سطه الخاص نفسه 

إذن فال فى الفيدروس "انظ هو اشخصة مخضعف تانوية 
تكنو قراط مرد من كل قدرة على النراةااامهندس» حادم ماهر وماکرء مخلول, 
بالمثول أمام ملك الآلهة الذي طاباله أل يستقبله في مجلسه. ى 
tekhnê‏ و "فار ما کو نا" الى اللاك ١‏ الال الذي بتكل او يامر بصو ته الشمسى. 
وعندما يكو ن الأخر أدلى بغراره أ ا ا لار اد 
فاته قد قضى باستاط افر س ب ا حت :ا قاری 
الحاضرة أن يلزح مكانه ل ير حه. 


2 - أنظر جاك فانديبه»ء "الديانة المصرية وخصروصا ص 65-64. Jacques, Vandier, 1a‏ 
Religion égypienne. P.U.F., 1949.‏ 


الى E‏ ب المي هر الاك لقا ا اک 

الآحرء هذا الذي به بحدد فى 'الفيدروس " بالذات» هو أمون. والمعنى ا 

لاسم الشهرة هذا هو : المحجوب. وعليه فهنا أيضا نكون أمام شمس مخفيث 
إل الو حدة الشكلية لهذه الدلالات - سلطان الكلام وخلق الو جود 


والحياة والشمس رأآي. كذلك و كما سنلاحط العين أبضا والاحتحاب- 
لتتضادر في ما يمڪن دعو ته بحكاية البيضة أ بيضة الحكاية. ولد العالم من بيضة. 
بل» بتحديٍ أكثرء ولد الخالق الي لحياة العالم من بيضة: كانت الشمس في المدء 
محمولة في قشر ة بيضة. وهذا مما يفسر سمات عدیده مون رج فھو ضا طائرء 
نسر ("أنا اسر الكير الطالع من بيضته ). لکن انود رې بماهو أل حب 
الشاي هو كذلك أصل البيضة. بشار إلمه تارة باعتاره طائرا-شمسا ولدامن 

RTT‏ طائر أصليٴ حامل لاول يمضة. وفي هده الحالة ولا 
سلطان E‏ فيان بض النص وص ss‏ بيضة 


سۇ ال 5 ضة والدحاحة"٠‏ والسبق المنطقي و للحتي" أو الأنطو لو حي للسبب 


بالقباس إلى اللتيجة. على هذا السؤالء أحابت بعحض الواوويس بروعة: أي ر 


3 - أنظرٌ س. مورينزء "الديانة المصرية ",1962 S. Morenz, La Religion égyptienne, Payot,‏ 
.58 .۴ يرى مورينز هذه الصيغة ملفتة للنظر بسبب وجود ضمير بر التكلم "مدو اعدا 
الاستعمال النادر ملفتا للنطر لأر مثل هذه الصيغ كثيرة لورود في الأناشيد المكتربة ياليو نانية 
والتي تدفع إلى e‏ ( "آنا إیزیس الح )؟ مما يعني أن نا الق في 
أن تتساءل عمًَا إذا لم یک کن هذا ليشف عن صل لها الا شيد حارج مصر. 

د سونيرون» المرجحع السابق» ص123: کک على الاله البدئيء حتی يحل ي 
أن ينطق؛ ومن صوته كانت تولد الأشاعوط 8 "الماداة ! 

5 - أنظر مورينز» المرحع السابقء ص646 و س. سونيرون الذي بۇد بهذا الصدد: ' نجهل ما 
یعنیه اسمه بالضبط. إلا أنه كإن بلفظ بالطريقة نفسها التي تلفظ بها كلمة أحرى تعني 

"يخفى " ايختفي > وقد لعب النسا E‏ الجتاس فعرفوا آمرن بأنه الاك الكبير الذي 


ر 


يحجب عن أبنائه مرآه الحقيقي.. bh AR O‏ فت 
حیعت بفضل هيقاطس Hécatte d'Abdère RK‏ عناصر تراث کهنوتي ون ذا 
الاسم» ارد ر ` التي کات تستخدم في مصر لمناداة ا .. صحيح أل 
0 "آمواني' moni‏ تعالی ا ونابتت من جهة ثانية أن بعض الأناشيد 
ب "آمواني آمون...": "تعال إلى ياآمون" لجناس ‏ اهتين الجفردتین ل الهنة علي 
الاعتقاد بوحود EOE‏ ` ` هنا على تفسير الاسم الالهى: وهكذاء فاد 
يتوجحهون إلى الاله البادئي. .. مما کات ر ري ومخفي» فإنهم ياعرنه 
ویحثونه بدعوتهم ااه آمرن دی أن يهر لهم ويري نفسه' (المر حع السابقص127.) 
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أيها المقيم في بيضتك. واا ما أضفنا أن الييضة هي ببضة مخفبة ET‏ 
INE‏ هده الدلالات و فتحناه ا 


يتشخص خضو ع تحوت "بي المنحل e‏ للطائر الأصلي 
إو تبعيته] في صور عديدة: في المذهب الممفي” N E‏ 
مشرو حوروس الخلاق" . يحمل مات الاله الكبير -المشمس. يؤوله فكأف 
الناطق بلسانه. و شأنه شأن نظيره البو نای هرمس الذي لا يذ كره افلاطو ن أندا فهو 
يضطلع بدو ر الاله الر سول الو سيط الماكرء اليب الحاذق. الذي يخفي ويختفي 
باستمرار . هو الله الدالء إله الدال. مايښخي عليه أن يعلن عنه أو يصوعه في 
کلمات» یکون حوروس فکر به به من قبل. واللسان الذي يجحعَل منه المؤتمن علي 
والامين (السكريتر) لايقوم 9 بأ يمتلء لإبصال الرسالة أو البلا فکرا إلھیا 
N O‏ 


انظ مررينز» المصدر السابق» ص232-233. وعسى ان یکون المقطع الذي يجد هنا ختامه 
قد لفت الانتباه إلى اَل صيدلية افلاطون هذه إنما تجر معها أيضا نص باتاي عاااه)ه8 الذي 
خط في حكاية البيضة شمس الشطر الملعون. ولعلکم أدركتم بسرعة أن الدراسة الحالية 
بكاملها ليست سوى قراءة "لفينيغانزويك". (في تعبير "الشطر الملعون" إشارة إلى مؤلف 
لجورج بlتاي Georges Bataille‏ ب4ا العنوان توقف فيه المفكر عند الخرق» وهو مفهوم 
ابی تي ابات ومعروف» من ناحية أخحرى أن أحد تر اا رل جر 
'فينيغانزويك"-عنوان يتر حمه البعض إلى 'يقظة فينيغان" وبعض آحر إلى اسهرة فينيغان - 
يتمثل في البحث عن الكتابة e‏ من‌هنا "اهداء" الفیلسوف دراسته هذه 
لجويس»› في هذه الحاشية 1 المترجحم 
(ث) - نسبة إلى ممفيس» المدينة ال القديمة (30 كم نوبي ) القاهرة)» التي كانت عاصمة 
الفراعنة في عهود الامبراطوريات الأولى. e‏ الامبراطوريات اة ليا ةب درد ان 
و هذا e‏ الثقافي زالحضاري. 
(ج) - "حوروس" (بالمصرية القديمة "هور")ء إله مصري كان (يصور في هيئة نسرء أو رحل ريرس 
نسر. كان في البدء إله السماء الأكيرء تمثل عينا لطي والقمر» ثم صار يعتبر هرال اي 
ا -الملك بامتيازء وبات كل فرعون يحملط(اقي بداية اسمه اسم حوروس. ومع دخول 
طقوس أوزيريس اليونانية إلى مصر» ديل حوروس في حلقة الأساطير الأوزيريسية وطوبق بين 
الفرعون المتوفى وأوزيريس» وبين الفرعون الحي وجوروس الذي أصبح بذلك ابن أوزيريس 
وإيزيس (هاربوقراطيس الصغير)» يخوض نضالا دائما ضد عمه سيت" (باليوناية ا سيتيك ٠»)‏ 
الذي کان يسعی إلى تحريد .ا 
7 - فاندييه» المصدر السابق. ‏ ا هذين الالهين حوروس وتحوت. کانا 
يکين في ل الخلقء بحرر و ب الفكر الذي يتصور»ء وتحوت الكلام الدي 
ب (ص64). أنظر أيضا أً. إيرمان. "ديانة المصر ين " A. Erman, La Religion des‏ 
Egyptiens, Payot, P. 118.‏ 
8 - أنظر مورينزء المصدر المذكرر» ص 47-46. وفستويخييرء المصدر المذكور» ص 73-70. 
إن تحوت› الرسول» هو بالنتيجة ر .hermeneus i‏ و هذه واحدە من اما تنه 
الوافرة» مع هرمس. هذا ما يحللّه فيستوجبير في الفصل الرابم من كتابه. 
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الحلاقة على نحو مطلق. إنها كلام ثان وثانوي. وعندم ايكون تحوت بصدد 
التعامل واللغة المحكية لامع الكابة وهو في الحقيقة نادر - فهو لايكون المؤلف 
أي الملقن المطلق للنداو ل اللغوي. بل يدخلء بالعكس. الاحتلاف في اللغة وإليه 
یعزی أصل تعدد اللات . (ستتساءل في مكان بعد راحعين إلى افلاطون 
و 'الفيليبوس " إذا كان التفريق يشكل لحظة ثانية وإذا لم تكن هذه الثانوية" هي 
قاق الكبة كأصل وإمكان للوغوس بالذات. نرى في الفيليسوس "إلى تووت 
م باعتباره صاع الاحتلاف: صانع التفريق داحل اللغة و ليس تعد 
اللغات. على أننا نعتقد بأن المشكلين غير قابلتين في أصلهما للفصل.) 

بما هو إل للغة الثانوية والاختلاف اللغوي لا يقدر تحوت أن يصبح إله 
الک الحلاق إل عن طريق إبدال كناني وزحزحة تاريخية وعبر تخريب عنيف 
أحيانا. 

على هذه الشاكلةت يج الابدال تحوت محل رع مثلما يحل القمر محل 
ا هكذا يصبح إله الكتابة ناب رج؛ ينضاف إليه وينوب عنه في عيابه 
واختفائه الضروري. ذلكم هو أصل القمر بما هو زيادة للشمس» وأصل نور اليل 
با هو زيادة لور النهار. و الكتابة بما هي زياد للگلام. یما کان ر ع في السمای 
قال دات يو ح. 'فاتحضر دا إليَ تحو ت" فجيء به إليه على الفور. فال فخامة هذا 
الال لححوت. "کن في مڪاني في السماء فيا أسطع آنا اواو ا 
الايا .. تت في مکاني الائب عني» و ستسمى كما ياتي: تحوت. نائب رم . 
انبشقت أغياء شتى بفضل لمبتين على الكلمات لر ع. قال دتحو ت 'سأجحعل بحیٹ 
E‏ بجمالك و إشعاعك کل السماءین -فو لد في ENT‏ 
القمر (طهن). "وفي موضح أبعد وفما يلمح إلى حقيقة أن تحوت يشغل» كدي 
a‏ سمو بقلبل» قال "سأحعل بحيث تبعث (ط16) مهم أكبر 
منك" -فر لد في تلك اللحطظة أومنجل (طط)» طائر تحويةا " 


9 - یذکر ج. سيرني نشيدا الى تحوت ببدًاكالآتي ية لك ياتحوت القمرء يامن جعالاف 
لغات ت حميع الأمصار مختلفة . حَسب سيرني هذه الوثيقة فريدة ثولم يبطيء عن الالتفات 
إلى أن بويلان» في كتابه "تجوت ر ری ا و ا 
من ميرت لسان کل بلاد غريبة ). انظ سير ني › 'تحوت حالفااللعا ن » فې الجا ةا وات 
المصرية" وس. سونیروك»› "تمایر اللغات اترات المصري 0 
Boylan, Thot, The Hermes of Egypt, Londres, 1922 ; Cerny, Thoth as Creator of‏ 
languages, in The journal of Egyptian Archaeology, Londres, 1948, P. 121 sq., La‏ 
Différenciation des langages d'aprês la tradition égyptienne, Bulletin de "Institut‏ 

Français d'Archéologie orientale du Caire, Le Caire, 1960. 
ا إیرمان» مصدر سبق ذكره» ص ۴ ا‎ - 0 
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لبس هذا الاہدال. الذي يحدث کہا نری علی هيثة لعب خالص لئار 
و الزيادات» ا اذا شتتم الذي ت فا داخل نظام الدال الخالص الذي لا يأتي 
أي واقع» ولا أي مر حع مطلق البرائية» ولاأي مدلول متعال ESE‏ 
ويضبطه هذا الأمدال الذي قد نقدر أن نتعته ب "المحنون “لفرط مايقيم إلى 
مالانهاية له داخل عنصر التادل اللغوي للمدائل وبدائل البدائل» نقول ليس هذا 
الانفلات المسعور بالعديم العنف البتة. ولن نفهم من هذا 'الكموة" 'اللغوي" أي 
شيء ڌا ما ر ينا فيه العنصر المسالم لحر وحمية» وللعبرٍ على الكلمات لا أذى 
فبه» بمقابل خصو مة وه 01۴۳م تعبث في الواقع خرابا. فلس بالواقع الغريب على 
اللعب بالكلمات أن يساهم تحوت بمثل هذه الكتره في مؤامرات وأفعال مكر 
ومناو رات عصب مو حهة ضد الملك. بساعد الأناء على التحلص مل الأب 
والأشقاء على التخلص من الشقبق عندما يصبح الأخير ملكا. لم تعد نوت ااه 
التي حلت عليها لعنة رج تتمتع بأي ‏ تاريخ» بأي يوم في التقويم للد طفلا سد 
ر عليها الزن [ كما نقول يس الطريق] و كل يوم للإظهار إلى الورء و كل فترة 
للوضع في العالم أو الو لادة. فراح تحوت الذي يتمتع أبضا بسلطان خاي على 
د التقریم و سیرورته» وز :اد الأيام الاضافية الخمسة. مك هذا الزمن الاضافي 
نوت من أن تلد حمسة أبناء: حاروریس» وسیث وإیزیس» ونفتیس) واو زیریس 
الذي سيصبح فيما بعد ملكا في محل أيه جيب. وفي عهد او زيريس الملك- 
الشمس» قاح تجوت وهو شقيقه أبضا ب اتلقين البشر الآداب والفنوك ٠‏ 
و ابتدے الكتابة ايرو غلفية لمهم من تیت سوانح أفكارهم "”' . بيد أنه 
E CS‏ سيث» شقيق أو زيريس الفيور منه. نعرف الأسطورة 
الشهيرة حول موت أوزيريس: يحبّس بالمكر في صندوق على مقاسه» وتعثر عليه 
زو حته ایزیس بعد مغامرات عدید و کانت حنته قد مقن وقطعت الی أريع عشرة 
اع جو اا ال و لدی ر کن از من 
المنشاريات فد ابتلعته ”" . هذالم يمنع تجو من التصرف بو صولة ول اثر 
مرونة وقدرة على النسيان. بد أل ايريا رق تحوّلت إلى نسرء تمددت بالقعل 
على حثة أوزيريس. هكذا تلد جوزو س» الطفل -صاحب -الاصبع -في -الفم» الذي 
سينقض فبما بعد على قاتل أيه فينتز الأخير س ف 6 خحصيتي. 
سيٽٹ. رعندما يتن حوروس من استر حا عینه یهدیها لی أيه -و کانت هذه 
العين هي القمر أبضا تحو ت دا شئتہ - الذي استعاد بذلك الاه و اسستر د قو ته. 
كان تحوت قد فصل في محرى القتال بين المتحاربين» ولما كان هو الاله- 


1 - أ. إیرمان» مصدر سبق ذکره» ص 96. 
2 - ج. فاندییه» مصدر سبق ذکره» ص 51. 
13 = المضدر الساينق د كر ص 52 


الطيب -الصد لان e a a E‏ حر احهم. فما بعد 
عندما و ضعت العين و الخصى في مکانها. أت محاكة انقب ها تحوت ضد 
سيٿ و هو الذي کان e‏ و صادق على ک9 a‏ 

كان تجوت النائب القادر على الحلول محل الملك الأب الشمس. 
الكلام و الذي لا يتمير عنه إلا باعتباره ممثل قناعه» و تکار يقدر و بمنتهی 
اة ا برب ع كا ويستار بجميع صلاحياته. ينضاف كخصيصة أساسية ٤‏ 
لما ينضاف هو إلبه وما لايتميز عنه بشي ء تقريبا. ليس مختلفا عن الكلح ا الور 
الالهي“ّ e TS‏ بالکاد ‏ . 

لکن ټل تطابق اليابة و الفصب» لجاز القرل. اتی ا 
الكانة وان رج والآلھة التسعةت كاتب الهيروغلبفية ومدوان اأذاكرة ‏ . لكن. 
و کما سنری فا تاموس انما يرز في 'الفیدروس " انعدام قيمة فارماكون الكتابة 
بکشغفه عن نجو عه أ—hypomnesis‏ (الاستذ كارء التحميح» التدوين) ويس 
لد فرغرص أي الذاكرة العارفة والحية. 

ET‏ کان e‏ الأساطير اض e‏ و زیریس و ۾ مخاسيهة 
ا الڏۍ د ESE‏ آنه کان یعتبر E‏ تمثابة شعفرفة. تحوت مقدم 
فبا باعتبار ه as e‏ نعر ف ماکان من علو 
مقامهم في الدواوين الفرعونبة: إذا كان الاله الشمس هو سيد الكرون فإ تحوت 
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مو ظفه الأو لء وزيره الذي يقف إلى حانبه على متن قاربه لبقدح له تقاریره . هو 


e eT 

5 - هکذا یمکن أن يصبح إله ۰ إله الكلام الحلاق. هذه إمكانية ر 
"الزيادي" ومن منطق "الزيادة". يمكن أن ننظر إلى هذا أیضا کل في تاريخ الميشولوجيا. 
هذا ما يفعله فيستو حيير بخاصة: "ومع هذا فلا یکنفی ت ت0 المنزلة الثانوية. ففي الغهد 
الذي كان كهنة مصر يضعون فيه قصصا عن التكوين »كال كل كاهن محلي يريد أن يعقاد 
الدور الأول فيها للإله الذي يعبد» رض ءالو وا منافسو علماء الدكا 
وهيليوبوليس ل"عينشمس")» قصة للتكوي نحت فيها حصة الأسد لتحوت. لما كان 
تحوت ساحرا» ولمّا كان يعرف وة الأصوات التي» إذا مابشت بالنبرة الصحيحة أحدثت 
مفعولها بما لا رحوع فيه» فلا شك أنه علق العالم بالصوات» بالكلا أو بتعبير آ حر 
بالتعازيم. ھکذا پکون صوت تحوت خلاقا ينشيء ویخحلق» »> وبتكثفه في ذاته وجحموده في 
مادة» یصبح کیانا. يتماهى تحوت وتفه الذي كان مجرد انبعاثه يمكن حميع الأشياء من أذ 
تولك س فن المتعدذر أن تکون تخمینات أهل هیر مو بو لیس هذه قد توفرت على بعض عناصر 
الشيه مع لوغوس الاغريق: كلام وعقل واله فاطر معاء ومع صوفيا ("حكمة') يهود 
اللاسكندرية. بل لربما تعرض کہ ٠‏ ا اء لتا الیک اليوناني عند هذه 
النقطة» لك کن ليس في الامکان تر لك س ال 6 

6 - المصدر السابق. أنظر أيضا ناد ي ا ا د 

7 - |. إیرمان» مصدر سبق ذکره» ص ۴8 
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AE‏ بصبح بتدوینه إیاها و بقیامه بتسجیلها و حفط حسابها و صيانة 
مستو دعها سد لک الالهي “ . وفرينته هي ا اسنها میات 
يعني بلاريب. هذه-التي -تکتب. تسجل» إذ هي "سيّدة المكتبات ٠‏ مار الملوك. 
ولما كانت الالهة الأرلى القادرة على النقشء فهي تحفر أسماء الملو ك علي شجرهة 
في معبد 'عين شمس " [هليو بوليس» حرةًا: 'مدينة الشمس ] فيمايخط تحوت 
حساب الأعوام على عصا محززة. نعرف أيضا مشهد تتويج الملك المصور في 
المنحو تات البارزة في معابد عديدة: رى إلى الملك السا تحت ظل فا يخط 
تحوت و سیشات إسمه على أو راق رد م . کمانعرف مشھد محاكمة 
الموتى: ففي الححيي أمام آوزیریس» يسل تحوت وز قل روج البیت". 

ذلك أن إله الكابة هو أيضا وبتلقاينّة اة الم نت اقش نەفىي 
'الفيدروس " يعاب أيضا على ابتكار الفارماكوف كونه يحل الكاة اللاهثة محا" 
الكلام الحيء ويزعم الاستغناء عن الأب (الحي وواهب الحيا) »أي عن اللو غوس 
و كذلك عجره عن الاجحابة عن ذاته عجر تمقال أو رسم‌جامد إلخ. في حميع 
حلقات الميثو لو حية المصرية يترأس تحوت تنظيم الموت. إن سيد الكابة والأعدا 
و الحساب لايع فحسبأ وزن الأر e E‏ قیرھ 
رقم العاريخ. e SEF:‏ هو هن پيحسب 
دیمو م ٦‏ حباة الآلهة (و) البشر ' بتصرآف كمشر ف على الماآت وهو» بخاصة 
ARE‏ 

يشغل الميت مكان الكاتب أحيانا. وفي فضاء هذا المشهد يعود مكان هذا 
الميت إلى تحوت. يمكن أن نقرأ على الأهرام الحكاية السماوية ليت إلى أبن 
هو ذاهب؟ يسال نور کبیر یهدده بقرنه ' (نشیر مارین الى أن إسماآخحر لتحرت 
الممتل اللي لع هو الث ر ن النحوم). "داهب هو إلى السماء الملاآى يالطاقة 
الحبوية ا یاو ولبتأمل ر قدت المخلو ق القلخفت > ESD‏ ب 
الأموات الموضوعة في التابوت إلى حانب و امیت > تضم حصو د یا 
بفترض أتها تمكنه من "أن يظهر إلى اليواف ال مس. يبغي أن برى الاك 
الشمس. والموت هو شرط هذا ل تحر بتها E‏ القفكير 
بمحاورة 'الفيدون). إن الاله الأب يستقبله في قاربه» و ابحدث حتى أن بزيح 
كانه السمار ي الخحاص" ES SN o E‏ > پصبح 


18 ج المضدر السابق ) الصفحة تقسها. 

9 - فاندییه» مصدر سبق ذکره» ص 182. 

0 - قفاندیبه» مصدر سبق ذکره» ص 136؛ ومورینز» م لوق فار ص 173 اتر حییر› 
مصدر سبق ذ کره» ص 68. 

1 - مورینتز» مصدر سبق ذ کره» ص 7 
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الحکې ويو حه الأزامر من هو كبر ٠ e‏ . کماویقدر المت أن E‏ 
تخ ت وسا د بک اک ا و دو کو کی و ا 
إن المقابلة المراتَيَّة بين الأب والابن.ء الرعية والملك a‏ 
الكتابة والكلا الخ.ء إتما تكمل بطيعة الحالٍ E‏ 
والشرق» القمر والشمس. يمم تحوت الممتل الليلي ارج الشور ین انحو" 
وحهه شط الغرب. إنه إله القمر» إما بتماهيه و إيام ا بکو نه تحمیه ‏ 
إن نسق هذه الصفات ليدفع إلى الس ت ك تهض صوره تحوت 

ضد آخره الأب الشمس» الحيات الکلاې الأصل أو الشرق الخ لكن بأ تح 
ا ا بقيامها بالتكرار أو اليابة. وفي لر کہ دہ سڈ چا 
و تستمد شکلھا ہما تصمد بو حهه بالذات وتحل محله في آن معا. منذ هذه 
اللحظة تتضاد و نقسهاء تنقلب إلى نقبضها وإ هذا الال -الر سول لهو E‏ 
العبور المطلق بين النقائض. لو كان يتمتع بهوية کی ات چ 
لکانت هویته هی و حدة الأضداد صںosi†orمop coincidentia‏ هذە الى سیکون 
علينا أن نر حع إليها عنًا فريب. وإلاً تحوت الذي يتميز عن آحره انما يحاكيه 
اش يصبح علامته وممثل بطبعه» بتماتل وإبادء ينوب عنه» بالعنف ادذاما دعت 
الضرورة. هوء بالتالي ا ا الأب والحر كة التخريبة للنياإبة. و عليه فال 
الكتابة هوء في الأران ذاتي أبوه وابنه ونفسه. لاإيسمح بان يعن له في لعب 
الاحتلافات. أي" مكان محدد. إنه وهو الماك المتعذر على القتبض. » المقني 
المتآمرء المحتالء كمثل هرمس ليس بالملك ولا بالخادم؛ بل هيو بالأحرى نوع 
من ورقة فاته ك ET‏ متأهب» و رقة محايدة نو قر ا 

ليس إله الانبعاث هذا بالمعني بالحياة أو الموت بقدذرما بالموت کتکرار, 
للحباة و بالحياة کتکرار للموت ببقظة الحباة و استئناف المزسه istin‏ 
الأعداد التي هو مختر عها و سیدها ير تحو ت ك ٿيء ٿي اإضافة N‏ هئو » 
ا سو ی الشمس د الىفامس ا شي ء اخحر سوی الخحير 
والح نىنه» الخ. و دشو بشغل دائہا مکاناماهو کان il e‏ ندعې ه 
مکان الم ت فهو لا کا ولياسم خاصين. حاصيته هي اللا-حاصية. 
اللات تعين العائم اذى ys‏ کن ا التب ںای س 


7= إیرمان»› مصدر سبق ذ کره» ص 249. 

3 - المصدر السابق» ص 250. 

4 - المصدر السابق» ص 41. 

5 - بویلال» مصدر سبق د کره» ص 75-62؟ ومورینر» مصدر سبق کشو ص 54؟ و فيستوجییر› 
مصدر سبق ذ کره» ص 67. 

(ح) - ما يدعى في لعب الورق "بالج وكر". 
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مبتکرہ ضا کما یذ کر نا به افلاطوف نفسه. فحن مدینو ن له بار د (ھزغطں)) 
والورق (iaء)tمم)‏ (dك‏ 274). كان س الحر كة الو سيطة في الحدل 
(الدیالکتیك) لو لم یک ا کا مانعا إياه عبر هذا الازدواج الساخرء وبلا 
انتھای من أن یکتم في تمام نهائي ما اه احتواء ما بعدي. لایکون 2 
حاضر ۱ اند لا يظهر في شخصه في أي مکان. لا كينو نة-هنا لتعود اليه على نحو 
ا 

حميع أفعاله مطبو عة E‏ > تكافؤ الحدين الذي لا فرار له. فهذا 
الاله للحساب والأعداد والعلم العقلي“ > يو حه أيضا العلوح الاحفاية و تنحم 
والخيمياء. إنه إله الصيغ السحرية التي تهديء البحرء وإله الحكابات السرية 
والنصوص المخفية: متال سلفى -أصلى لهرمس) إله الكتابة المرموزة لا العحط 
۾ -حلو. ٠ ٠‏ 

عل وسحرة مر بين الحياة والموت وزيادة للأذى والنقصان: لأ مراك أ 
الب كك يتل اليدان الاير ححوت. یه كانت تتلخص حمیع قدراته و تجد 
فر صتها لتعمل. إن إله الكتابةء الذي يعرف أن يضع حدا للحيات بشفي المرضى 
أیضا. بل حتى ف . تحكي المسلات التي تصور حوروس على ظهور 


اشماسيح» کت وا ا ا حار سيبسيس الذي کات 
أفعی قد لدعته في عياب امه“ 


6 - مورينز» مصدر سبق ذكره» ص 95. رفيقة أحرى لتحوت» "ماعات" إلهة الحقيقة» هي 
E‏ التي تحكم البلاد المزدوجة» عين رع التي مالها من نظير . 
وفي الصفحة التي یکرسها لهاء يكتب إيرمان حصوصا ما يأتي: . تعزى لهاء كعلامة» لا 
يعلم إلا الله لم » ريشة عقاب" (ص 82). 

7 - فاندیه» مصدر سبق ذکره» ص 71 وما يليها. أنظر حصوصا فیستو بی a es‏ ذکره» 
ص 287 وما يليها. يحمع الأخير نصوصا عديدة حول تحو ت52 ١-5‏ یدهہاء 
وهو يهمّنا هنا على نحو خحاص» كما يأتي: "صيغة ترد قَدّام الشمس: 'أنا تحوت» فبتكر 
الحروف وشراب المحبة'» إلخ." (ص 292). 

8 - فاندییه» مصدر سبق ذکره» ص230. ن المرمرزة والطب السحري رصورة الأفعى 
تتشابك فى حكاية شعبية مدهشة» وانها غاستون ماسبرو» فى "الحكايات الغ ةالص ر 
القديnة" Gaston Maspéro, Contes populaires de ['Egyple ancienne‏ . إنها مغامرة 
ا و ا "کان ساتني -خامواس» وهو ابن لملا يزجي أوقاته في 
حار العامة تت زا رع فر یکات فة وگب مال الحياة 
EN‏ ذات يوم» سخر منه أحد البلاء -لم تضحك مني؟ يجيب النبيل: قك 

كن هل أستطيع أن أ الكاحك إذ أرى إليك وأنت تتهجى هاي كتبااما لها 
من ساطان؟ إن كنت تريد حقا قراءة نص ناحع» فتعال معي؛ سآخحذك إلى حيث يقرم الكتاب 
الذي خحطه تحوت بيده» والذي سيضعك [في منزلة] دون [منزلة] الآلهة مباشرة. انات 
قرأت أولى الصيغتين المكتوبتين فيه سحرت الستقاء» والأرض» وعالم الليلء والجبال» والمياه؛ 
وفهمت م م تقول طيرر الما —- ل ك لأن وة إلهية 
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و علب فإله الكتابة هو إله للطب. "الطب" الذي هو فى الأوان دذاته علم 
ET‏ خفي. اله الدواء والسم. إن إله الكابة حو إله القار هاكو ف. و الكتابت بما هي 
فار ما کو ن ھی ف Er‏ ف 'الفبد وس لي الك بخشو ع مقلق کالتحدي. 


SS a a 
والقمر فى الكل الذي له أوان طاو" فقال ساتنی : "أحقا؟ قل لي ما‎ a السماي‎ 
مرامك وستناله» فقط احملني إلى الىكان القائم فيه الكتاب. فقال ال سافی: إن الکاپ‎ 
لایعود الى إنه في وسط المقبرة» في قبر نينوفر كيبطاح» ابن الملك مينيببطاح. دار هن آل‎ 
تأحذ منه هذا الكتاب» لأنه سيجعلك تعيده» مع مذارة وعصا في اليد ومَجمرة مشتعلة على‎ 
الرأس.. ." في أقصى ا لر ی م ااب ومعه صور الملك وعائلته‎ 
بمقتضی کنا تحوت '. .. کان هذا کله یتکر ر. كان نينوفريبطاح نفسه قد عاش حكاية‎ 
کان الكاهن قد قال له: "إن الكتاب موضع السؤال كائن في قلب بحر القبط» في‎ 
حديدي. والصندوق الحديدي كائن في صندوق برونزي. وصندوق البرونز في‎ e 
صندوق من خحشب القرفة؛ وصندوق حشب القرفة في صندوق من العاج والأبنوس. وصندوق‎ 
العاج والأبنوس في صندوق من الفضة. وصندوق الفضة في صندوق من الذهب» والكتاب في‎ 
نسختي الأولى قد حافظت عليه أو کررته» ثم کشفت‎ E 
حقة لكتاب ماسبروء في حاشية: "لقد أحطأً الناسخ هنا في التعداد. كان عليه أن‎ a 
يقو ل: ال الصندوق الحديدي يتضمن. ..» الخ. " (قطعة مهملة ضمن منطق للتضمين) وهناك‎ 
12000 حول الصندوق المتضمّن الكتاب شرنة (في العصر البطليموسي» ما يعادل حوالي‎ 
ذراعا ملكية من 0,52 م) من الأفاعى والعقارب من كل صنفي» ومن ع الزواحف» وأفعى لا‎ 
تموت ملتفة حول الصندوق المذكور". بعد ثلاث محاولات» با الفتى المت اف الأفعى›‎ 
اللحورالغلم غير المحدود. فيشلقكي‎ TCS NS 
نغادر هنا اللخمة الط رك ا يتمتع» إلى حانب هرمس‎ RET 
اليوناني» بنظير رائع يتمثل في شخصية نايوالابن مردوخ. في الميثولوجيا البابلية والأشورية»‎ 
ابو هو اساسا الاله- اان» رمثلا ب ي ابا ايا فسنری ك نابو و هتا‎ 
E. Dhorme, Les Religions de مکان مردوخ. " (إي. دورم» "دیانات شور"‎ 
. نابو» هو الالكة- کش‎ rı وري“‎ Babylonie et d4Assyrie, P.U.F, 1945, P. 150 sq., 
ونابو. "سيد القلم'» "حالق الكتابة"» و“حامل الواح مصائر الآلهة » يتقدم ن أباه ,الذي‎ 
"إا عاء وريا من الحا اسار ا‎ E يستعير هو منه أداته الرمزية: المارو‎ 
أو غطاء لكأس‎ CC في سوس [را عيلام سابقا] بصرر أفعى تحمل في‎ 
ا وكان يحمل العبارة: "وعاء الاله نابو (صى155 ). أنطرٌ أيضا "الآلهة والقدر في‎ 
M. David, Les Dieux et le Destin en Babylonie, P.U.F, |949, :دıيفاد بابل '› بقلم م.‎ 
ويمكن أن نتقصى»› وا-حدة فواحدهة» حميع علامات الشبه بين تحوت ونابو العهد‎ P.86 sq. 
.)N٤[0 القديم (نیبو‎ 
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ا الفارماكون 


لمل SNS‏ ان بد المشرج في کل حال فارهاکونا وإنه 


و هذا ماتښته \* TNT‏ أخحری کنر قرائ 919b"‏ 

انعد إلى نص افلاطون» على اقتراض أننا تر كناه للحظة. المفردة فارماكون 
مستدخلة في سلسلة من الدلالات. يبدو لعب هذه السلسة منتظما في نسق. لکن 
ليس هذا النسق» ببساطة نسق مقاصد المؤلف المعروف باسم فوط د.ا 
هذا النسق نس مقصد قول. إل تو اصلات منظمة تنش بفضل لعب اللغة ين 
مختلن و ظائف الكلمة. وقي داخل الكلمة بين رواسب أ مناطق للثقافة مختلفة. 
هذه التواصلات دهاز ' 2 هذه يقدر افلاط ن ا أن يعلن عنها و بضيأها 
e‏ نضع المفر دة الأخيرة بين معقفات فلأنها -حتى نبقى 8 


لن 


سیاج هذه المقانلات - ٠‏ سوى نمط من "الامتثال " لضرورات 'لغة" معينة 
إن أا من هذه المفهو مات لابقدر أن يتر حم العلاقة الي نستهدف هنا. وعلى اسي 
داته» یقدر افلاطو ن ي حالات ارف ألا ييصر الو شائ أن بدعها قابعة قي الظل 
أو بقطعها. ومع ذلك فان هذه الو شائج تدشا تلقائيا. E‏ 
خار ج نصه؟ في هذه الحالت آين؟ بين نص و اللغة؟ من حل آي قاريء؟ وفي اة 
لحظة؟ إل إحابة مبدثية و عمومية على متل هذه الأسئلة کی ار اید وروند 
عن E TT‏ با ای التفكر بو حو د خلل في السؤال نقسة» 
في کل واحد من مفهوماته» و کل واحدة من مقابلاته SW Gy,‏ 

بمكننا دائما التفكر بأنه إا لم يكن افلاطو ن فدالشهج بعص الممرات بل و تى 
قطع [مسار ه] فبهاء فلأنه لمحها لكن' بتي اافليها ضمن ما يتعذر انتهاحه. صياغة 
ليست بالممكنة إلا بتفادي كل وى المفربق بين الو عي و اللاو 1ر 
اللاشعرر) ين سن الارادي و عير الر کن حم ETE,‏ خر قاءِ عندما يتعلق 
الأمر بمعالحة العلاقة باللغة. ۽ سيك ن الأمر نفسه بالنسبة إلى المغابلة بين الکلا - 
أو الكتابة- واللغة إذا كانت آي المقابلة. ستحيل» كما يحدت عالبه إلى نمثل هذه 
المعو لات. 

لو حده كان ينغي لهذا الباعث أف يمنعنا من قبل من إعادة ترتيب کامل 

سلسلة دلالات ار ماكر ن ٠ ٠“‏ ووک ت لباه على 
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نسقه النصي سيطرة مطلقة. 5 ذلك فان هذا الح يمك سس؛ رحسب أن پر زح 
في حلو د معينة. e‏ متعددة الطيعة و بدل حر دها کس لتحاو ل 
أن ننتج 'ماشين " بعض آثارها و ذلك عبر الأشكالية الافلاط نية للكابة . 


قمنا مند و بمتابعة التواصلات بين صورة تحوت في الميتو لو حا 
المصرية وتتظيم معن للمفھو مات ۾ العناصر القلسقفية والأسطورية i‏ 
الیکش ف عنھا انطلاقا مما بُدعی بالنص الافلاطو ني . بدت لنا المغردة فارماکون. 
بالغ القدرة على أن تلحم» ٿي هذا النص› حمیع خو ط هده التو اصلات. انید الآن. 
ودائما في ترجحمة روبان قراءة حملة كهذه في الفيدروس + هي ذي يا حلالة 
الملك يعولل تووت محر فة (۳2٥1ة)‏ سيتمتل مفعو لها في إحالة المصريين E‏ 
(sophêterous) În‏ وأكثر قدرة على النذ ك o :)mnemonikêterous)‏ الذا کر ê‏ 
g (mnêmê)‏ نعل إبالخحر ى٠‏ الحكمة] (aاطممء)‏ قد و جدا علاحهما 
aa (pharmakon)‏ " 

صحيح أن التر حمة السائدة للفارماكون إلى علاج -عقار شاف- ليست 
بالمخطة. لا فقط كان في مقدور 'الفارماكون" أن تد على العلاج“ وتمحوء 
في أحد سطو ح عملهاء لبس معناها. بل إل من البديهي أن تووت مادام مقصده 
الصريح هو الترويج لمنتحف بجعل الكلمة تذور حول مصراعها العحيب وغير 
المرئي» ويقدمها في أحد اقطابها فحسب. ذلکم هو القطب الأكثر اا هذا 
الدواء نافع» إنه ينتج ويعالج يراكم ويدرة يزيد المعرفة ويقلل النسيان. ومح ذلك 
فان تر حمته إلى "rede‏ (علاج) إنما تمحوء بقعل الطلو ع حار اللغة 
اليو نائبةء القطب الخر المحفو ظ فى المفردة 'فارماكون". وإنها أي اتر حمق إنما 
تلفي مصدر اللبس وتحيل فهمالسياق أكثر صعربة إن لم نقل متعذراء خلافا د 
drogue‏ " (عقاز) بل \niegheysremêède' il «(s1 g3) " médecine’ Ja‏ 
تعبر عن العقلانية الشفافة للعلم والققتية» و السبيبة العلإخظاة مبعدة بذلك عن امش 
هذا ال*ستدعاء للخحاصية السحرية لقوو ل تسمخابالسيطرة على تتائحها ولقدرة 
كامنة دائمة الادهاش لمن يريد معالجحته ا انظلاقا من موقع السيّد و الفاعل. 


که ن هة یر ید افلاطو ن أن يدح الكابة كقو هة باطنة وبااتالی مر يسة. 
كاار سم الذي يقار نها به فی ہکان أبحد والخداع المصري» و تقنيات المحاكاة 


1 - أحيز لنفسي هنا الإحالة» على سبال الأشارة والتمهيسي إلى "سال المنهج" 0ا Qué‏ 

2 پمک اقول‎ .De la grammatologie l> الذي اقترحته في: فوا الغر امات ذو‎ méthode 
بعض التحرّطات» إن الفارماكون يلعب فى هذه الَر1ة لافلاطون دورا مناظرا لهذا الذي تلعبه‎ 
1 في فراءه روسر.‎ supplément ةذايjلا‎ 
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N E O ET TT TEE 
و بحسب عملبة‎ E وهو بخص هول فی‎ 
سيكون فا أن ثنذ كرها لاحقة ينصح باستيعادهم من القضاء الاحتماعي وط دهم‎ 
la CS SP همنه» أ الحجر علبهم؟‎ 
و ارجا کد فخا وة اة ادى يبحمل لهم الطعام وبعد ذلك‎ 
حتی يرمی به خارج حدود‎ CE a E بحر مانهم من القبر: ما إن‎ 
البلادء بلا قرء ومن تقدح من بين الر حال الأحرار بالمساعدة لدقه كان قابلا‎ 
.)×, 909 للملاحقة بتهمة الز ندقة من لدن كل من يود سوقه إلى محكمة" (ع طا‎ 
ومن جهة أخرى فإن إحابة الملك تفترض امکان انقلاب س‎ 
الفار ماكو ف مفاقمة الداء بدل معالحته. أو بالأحرى فإان الاحابة الملكية تعني أن‎ 
عن مكر وار سذاحة قد عرض معكوس المفعول الحقيقي للكابة. فحتى‎ 
.ل٤-ة† لتر عه يكون تووت قد شوه على هذا الحو الفار ما كو )۲6ں‎ 2 
ما تقدر عليه الكتابة. قد سا على انه‎ (tounantion) e ادل طيعته) و قال‎ 
Lىناق (علاج)‎ remêde دواء. هذا بحیث انتا إذ نترحم "لغار ماكون "إلى‎ 
a حتى افلاطو ف وإنما مايقو ل الملك أن‎ K نحترح» بلا شك إ١ مقصد تووت»‎ 
قد قال خادعا ایا 0 خادیا بذلك نفسه. منذ هذه اللحطة وبتقديم د نص‎ 
الافلاطم ن إحابة الملك باعتبارها حقيقة منتوج تووت و کلامه باعتاره حقبقة‎ 
الكابت فان التر حمة إلى "علاح " إنما تؤ كد سذاحة تووت أو تدليسه من وجهة نظر‎ 
المفر دى‎ EN الشمس. من و حهة النظر هده‎ 
TLE REE RR BEER TE RN 
اا ا ا إلى دلك. ومع ذلك فان المتحاورين» مهما‎ 
قابعين في و حده الدالررنفسهء خط ڪڪ نفسه‎ SN EK 
“rehêde ” يساهم في ذلك وهذا ما لأ نلاحظه في الفر نسي مو کد أن المفر د‎ 
(علاج) تعمل أكثر مما تفعل المفردتان دوا و اعقار " على إعاقة الاحالة الكامنة‎ 
و الديناميّة إلى الاستعمالات الأحرى لر دة نقسها في اللغة اليو نائية. وإ مثل هذه‎ 
(الكتاستية‎ E التر حمة لتدمر خصر ای طا بالکا‎ 
العصحيفيت لافلاطو ن بار ة بذلك العلاقات الي تططادآذها بين , ظائف مختلفة‎ 


- أنظر حصوصا "الجمهررية" ا 0 ه2 364 ر كا تليها. والرسالة الساقابعة * 333. 
والمشكل المطروح عبر وفرة من المناظر الثرية في الموسيقى في عمل افلاطون » ل: إء 
موتسو: بولوس:.1995 E. Moutsopoulos. La Musique dans 1 oeuvre de Platon, P.U.F.‏ 


)أ( س الأناغرام anagramme‏ هر الجناس التصحيفي» أي اة التي نغیر ر 7 i‏ لتکویر 
كلمة جحديدة: "بحر/ ربح" إلخ. وتبدو استعارة مصطلح "الأناغرامية" ضرورية لال الاو ف 


يتعدى فيها المعنى البلاغي المباشر والحصري للجناس التصحيفي» إلى كل استخدام متعدد 


51 


للڪلمة ذاتها في مواضع عدیده. علاقات تظل› على نحو محتمل» لک کر ار ور 
ET O‏ كلمة E E‏ خر ا الكلمة فسا 
ادات و عندما يعو م 'صدر مسرح " المفرد ده فار ما کو ن“ فی الاو ان داته اللذى 
تدل فبه على عاج تقول بعو م بتصميین ما يدل في المقر دة عينها ت مو ضح احر 
فلل 'فار ما كو ن معان أخرى أبضا)ء ويقو م باعادة أداء هذا المعنى و تقديمه للقراءم 
فان اختيار المتر حم لاحدى هذه المغردات الفرنسية إنما يتمثل أثره الأول في الح 
من لعبة التضمين هذه لعبة الجناس التصحيفى ٠‏ واف د یا و مساطة فى EE‏ 
من نصية افص المترحم نفسه. لاغرو ألا في الامكان -وهذا ما سنقوح به في أوانه- 
اَن e‏ للمرور ین مختلف المعاني المتضادة هو رة ومن قل 
ا افلاطو ية" أ معينة ونتيجة عمل کان قد بدأ من قبل هي النص المتر حم داته» 
e‏ تشد 'افلاطو ن ' نفسه إلى و لاتاقض قط بين هذه الف طبة 
e‏ . فما أن النصية کل من اخحتلافات واختلافات اختلافات فهي 
القوء ى النازعة إلى الغائيا 
علينا إذنت أن نقبل وتتتع و نحلل توالف هاتين القو تين أو الحر كين. بل إک 
هذا التو الف هوء بمعنى من المعاني» الموضو ج الو حيد لهذه الدراسة. فمن حهة 
بتقدم افلاطو ن رار مى ١‏ جير هذا المرور بين المعنيين المتضادين لكلمة 
ار کا اور ميڪشف عن کو نه شیتا آحر مختلغا تماما 
عن الاس بسيط» أ تاوپ ا دنل ادا و TARE‏ ومن بحهه خر ی فان 
الفا ما کو ف N Cu‏ انما يشکل الو سط الأصلي لهذا القرار» 
و العنصر الدي يسبقه» ينطوي عليه يفيض عنه ولا سمح أندا باحتزاله اليه ولا 
ينفصل عن فط 9y‏ هار دال) و حبد» کان فى االطا ايو تاي 0 الافلاطورني . 
وعليه فان حميع التر حمات في اللغات التي هى وة الميتاذر عا ال ية ية 
عليهاء إنما تمارس على الفارماكون أثرا ظا بحطمه بعنفي ویخترزله إلى أحد 
عناصر ه المسيطة بتأه پله اباه» على - مفارق» EN‏ العنصر اللاحق کف 
a‏ مثا هذه الر ةا ول هي اء عنيغة وڪاجرة في آن معا: تقو ض 


نظي در تات و اند LF‏ وا 
ف 0 کک اک ن پوب ا ن عمل Î‏ غرامي مال بين 

(ب)- E E O a u ey‏ 
ووظائف مختلفة بحسب العمق الذي تحتله من الخحشبة واللحظة التى تتدحل فيها. 
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'الفارهاكون ' لكنها تمنع في غل اا وو دف کی ممسوس 
في مستو دعه. ۰ 

وإذن. فار حمة إلى "علاج " لا يمكن أن تكون ولا مرفوضة بساطة 
اتن حتى إذا ما اعتقدنا بأننا تنقذ بذلك القطب العقلاني"" والمقصد التقريظي› 
أي فک الاستخدام الجحند لعلم اأطبب ا فده OC‏ یال حميع القرص لکن 
نخد ج باللفة. ت الكابة في نظر افلاطون بقيمة أكبر بحسب کو تھا دوا ا 
سما. إن الدواء بحد ذاته متلق حتى قبل أن يدلي کر ا منه. يښبغي 
بالفعل أن نعرف أن افلاطون ير تاب من الفارهاكون بعامة» حتى إذا تعلق الامرر 
بعفاقير مستخدمة لغابات اشغائية بحتة» و حت 4 تحضبر ها بنو ايا طبة وأخحيرا 
حتى إذا كانت بهذه الصفة ناحعة. لادواء بلاضرر. ولا يمكن أن يكون الفارماكون 
و ندا 

وذلك لسبين» و عند عمقي مختلفين. أل لأن الجوهير ر أو الفضيلة 
e O o OS‏ 
'البرو توعاروس " الفار ها كونات ضمن الأشياء الي تقدر أن تكون في الأوان ذاته 
طيبة (2ط1هعه) و أليمة (aإوامه)‏ (ه 354). الفارماكوف مأخوذ دائما في المزيج 
(ummeikt07ء)‏ الذي تتحدث عنه محاو رة الفیلسوس '(ھ 46)» هذا ال "یں" 
مغلا أي الافر اط العنيف واللامتناسب في المتعة الذي يدفع المسرفين إلى الصراخ 
كالمحانين (ع 45)» و 'الاحساس بالار تياح الذي يوفره للمصايين بالحرب التدييك 
وعلابحات مشابهة من دون أن تكون ثمة حاجحة لعلاحات أخری سو اھا )ukه0)‏ 
(65Sعharmaxمp deomena‏ esاa1.‏ هذه المتعة الأليمة المر تبططلة بالداء مثلما 
بتخقيفه» هي بحا دذاتهاء فار ها کو ف. تنتمي. ف اران بذاه الى الحير والشرء إلى 
الطب راض > بالاحری ففي ا تسم هذه STS‏ 

تم E AE‏ ر وابعدامن Sa‏ قان العلاج الصيدلاني 
pharmaceutique‏ ضر أساسيا له ام مناي . . وهنا یتبع افلاطو ن التراث اليو نافي. 
وبشحديد أكتر أطباءِ كوس . بز عجاالقارها كو ن الحياة الطييعية. E ESE‏ 
ایا بای مر ض» بل حتى الحاة المريضة أ E‏ ج ض. 
ذلك أن افلاطو ن يعتقد بالحياة الطيعية و النمو العادي للمرض إذا حاز#القو ل. متلما 
يبحصل للوغوس في الفيدروس ٠‏ تتذكر أن محاورة الطيماوس ' تشه امرض 
الطيعي بحسم حي ينبغي أك نلعه ينمو بحسي معاييره و أشكاله الخاصة 
وبمقتضى إيقاعاته و تمفصلاته المتمايرة. وإذن. فحرفه الاتشار الطيعي للمرض. 


الب 


ی 
ریا 


إنما بكو ن الفار ماكون عدو الحي e‏ کان الاخیر ا بښخي أن 
تد 5 کر هذا وافلاطون نفسه يدعو نا الى ذلك عندنا تق الكابة باعبارها 
فار ماکو نا. إن الکابت أ ذا شعن الفا ماک ن لا يقو او اکى لف 
بتخيبر مو ضع الألى > بل إنه ليفاقمه. عدا ھا نپک لے فے في رسمه المنطقي اعتراض 
الملك على الكتاة' ی ا تضاعف الكابة التسبان و بعبدا عن 
أن تزيد المعرفة فهي | نیا صا اچب ال اة لدا کر ی تانب 
المطلوب. و لا تقوي الذاكرة الحة خغصغرص وإنما الاسستذ كار المصنوم) 
n5صo‏ مط فحسب. ولذ فهي تعمل ككل فارماكوف؛ وإذا كانت البيية 
الشكلية للمحايئة هي نفسها في النصين اللذين \a\ a‏ 


كان مايفترض أنه ينتج الأيحابي مطل السلي لابنعل في الحالين سوى أن يخير 
مو ضع نتائج السلي ا م حاعلا النقص الذي کان يشكل باعفه 
يتڪانر» فان هذه الضرورة لهي متضمنة في العلامة فار ماكو ن الي يفسخها روبان 
متا إلى ع دوعر هساك تقون ال د SE‏ 
الاشارة عبر ذلك إلى أ الأْمر يتعلقء وبما لا فصل فيه بدال , بمقهو م مدلول لبه. 


۰ ّ فی ايار ۹ » التي 2 متا سحام الى المسافة 
ادون e‏ ون إغريقي و جين e‏ مصر ا“ ا ا 
القدح» مكتوب . )panta gegrammena‏ برینا اقلاطو ت آنه ہین حر کات الجسم 
تظل الفضلى هى الحر كة الطيعية -هذه الى 'تولد يه بعفوية من داخحل 
سي : MN‏ 8 
اک > بين حر كات الجسم تظل" الفضلى هي هذه التی ټولد یه عن 
چ فعله کک دك ا 5 2 الذ کا ن 
بين الجميع ۴۳ هده و ت EY e E.‏ ا > 
ھاجعا مستر یحا. و بعد ہنا | شین حمیع و سائل تطبه یر الجسم و إنعاشه 
تظل الفضلى هي ہد ا ن ارين ٠‏ جحسمانبة. التانبة» بعد هده ك 
المتمثلة, قي تارجح الموقع الذي فینا حر که قار ب» عندما ند 
أنفسنا نحمل بصورة من‌الصو رء بلا تعب أا القالنة f OF‏ 
تكون شديدة الفائدة عندما يكون | aim‏ استحداتها لکن ااي 
لابجب اال حع إلبها رحل سلبم الفطرة عندما ل تقتضي I‏ 
دلك. فهمي bk.‏ باستخدم العقافير الشتظفة tes pharmakeutikesy‏ 
«(kathareseês‏ ذلك أنه بجحب عدم 3 الأمراض بالادوية س0) 
WT isen‏ دما ل تعر أض. أي ال“مراض الى مخاط 
کر ان 5 وین (sustasis)‏ الامر ۹ ا بالفعل › وبمعنی من المعای 
بطيعة الكاتن الحي (اhuseمp .)tê t6n zon‏ لک تکرین الگا الجيَ 
بنط ي 3 و على جال حیاه محددة. ا دچ جي hie‏ 
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هي داټه أا حیاه E‏ الققدذر› بعدما تضم EE‏ ادٹ التي 
تنحم عن الضرورة... والشي ۾ فة اة اى ين الأمراض. E‏ 
eS a e‏ کک لمر ص َل احله 
عددا أمر اض أكثر ارحب ا كود حح الاش می او 
ت 'بالنظام الغذاني“ rm‏ في الحدرد اي ا ۽ ھا ال 
ad OD‏ 08 
لاحظضتم ولا شك ماياتي. 
1- أل ضرر الفارماكون مؤ كد عليه في e‏ التي مدر تھا الاق کا 
وهو یجیز ترحمته الى علا أكثر مماإلى سم ۰ 
— المرض الطيعي ڏلکائن الي دة ي حو هره کک ٠‏ حساسية callergie‏ 
أي كردة فعل على عدوا عنصر غريب. ومن الضروري أن يكون المفهوم 
الاك عمو مبة لمر ض متمٿلا في اجا ةن ما دام على الحباة الطيعبة للحسم 
ألا تمتتل إل لحر كاته اللخحاصة و داحلية النشو ء 
3- مثلما تكو ن العافية مستقلة 0-۸0۳6الاج و تلقاِة 8چ ص-0ا اه فالمرض 
انبقاتية تنقل مو ضع الأل ا سبيل تقوية نقاط مقار مته 
و تعدیده. يدافع المرضن الطيعي ` عن نفسة. و بپافلاتە على هذا الحو من العوائق 
الأضافبة ومن إمراضية الفار ماكو ن المضافة على تحر نافل» يواصل المرض 
ر 2 م 
4- ت عن هذا الر سم أن الكائن الحي متناو و مرضه 2 وبالتالي ففي مقدوره 
أن يتمتع عبر داء الحساسية بعلاقة بما يشكل له الطرف الأحرء وأ أمده 
محدود؟ أل الموت مسحل» من قبل» ومو صو ف 1 ك0 £ 3303 رنی في 
بنيته» في متلتاته التي ينية . ل 'الحن» إن ال غت اک ية لكل نوع مخلوقة 
منذ الدء بحيث تنمتع بالقدرة عل الكنوظةاحتى نهاية أل محددء أحل 8 
يمكن للحياة أن تمتد أبعد منه أندل ٠‏ -المصدرنفسم). إن خلود الكاتن الحي 
لمو ته) و کماله يقو مال ي عدم تمتعه بعلاقة مع آي چڪ و هده حح حالة 


(ث)- على سیل تأکید الد ا د آل ای تکری ا اا 
في 3111010۸8 و تفيد uo Mm‏ الذات » وتدلع 0۳" من ۸۳0۶ على القانون 
أو التامويس. والأخيرة نحتها نحتها العرب من المفردة اليرنانيتوالمذ كورة. وإذن» ف 'المستقل' هر 
من لایعمل ل بمقتضى قانونه الخاص ` وھ 5 في automate‏ داش > أو التلقائي)» فبعد 
اء نجد عاج" من هاج" (الحر كة)» فيفيد التعبير ما يعمل بمقتضى حر كته الخاصة. 

(ج) - هي القدرة على توليد امرض أو التسبب به. 
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الله رر حح الحمهورية“ ا 381 E. (IL,‏ لہس E‏ ادله من بخ پا إل 
العاقية ۰ اله 8 a kai retê)‏ الل ا پینھما ۶ غ ERN‏ تعلق الأمر 
انما نبان e‏ دادیاً ماود مر جا E e‏ دائیا م 
حار ج و يعمل کالخار ج الات نشول لا يتمتع ادا به ۵ IT‏ وممكة 


التحدید. لکن کين چ إبعاد هذا الطفيلي الزائد بصيانة الحى أل لتقل - 
المتلث؟ 


ب): یعاد تشکیل نسق هذه السّمات ت الاربع عتدما يخفض الملك في 


القيدروس ويقلل من شأن فار ماكو ن الكتابت ذو العف نر ده التي يتعين ألا نتعحل. 
هنا أبضا استقبالھا کمجازء إلا إذا تر كا للامكان المحازي u‏ طاقته الملغر ة. 


رما استطعا الآن أن نقراً إحابة تامو س . 


اعاب ات اها لعن ادى ل خاس لرن باتررت 
Theuth)‏ ekhniktatêا‏ 0) إا تم لفارقا بین من یقدر على استحداث فن 
a e Sc ae a Ca‏ من ضرر او فائدة 
لمستخدميه. وها أنت» فى هذه الساعةت وبصفتك أبا لحرو ف الكابة 
«(pater ön granımatêny‏ قد رر ت لھا بمحاناق ضد (ہtounanti0(‏ 
مفعو لاتها الحقيقية تماما! ذلك أل نتيجة هذه المعرفة س ERN‏ 


ينالو نها أن تطبع أرواحهم بالنسيان لأنهم س غ انتمل 
و تھہ yı :)lethen men en psuchais parexei mnèmes amélétési)‏ ضeعھم‏ 
تقتهم في المكتوب سيتذ كرون الأشياء من خارج وبفضل علامات 
ۇر c)dia pistin graphês exothen up'allotrin tupûn) a‏ و لبس من داخل»› 
بالاعتماد علسی اق (ouk endothen autous upl’autên‏ 
«A2; .anamimneskomenous)‏ فذأنت ما اكتشفت علاجحا للذاكرة وإنما 
.(oukoun mnêemes alla upomneseûês, pharmakon eures) RSE‏ 

اما عن التعل «(doxan apn usin ailê (Sophias dè)‏ 
ل“حقبفته (2[عطاع‌آه): قاد بمتفو ل 6 بالمعا رف.من دون ان 
اي تعلیې سبدو ن قادر ب اظ اکم على آلاف الأشياء) في کن 
هم في أغلب الأحيان ماخر دول من e‏ بل أكر من حا 


قابلن رللا حتمال اد يمسو ن أشباة متعلمین (¡10م0ء0×0ل) 
ا يکو نوا ی (274e - 275b) (anti sophön)‏ !. 


a‏ البلك رك ي د ن ك 
رة من دوف أن يدي ن 0 ت 
بالمحاباة الذي کان يشا تووت إلى اننائ إلى AA‏ © . ان تامو ل تع 
یک ر من تحفظاته ونه لواضح أنه بد ۇر ت اي امل. 


(ح) - تدل المفردة ةةة على الشخصية أو االظاكع» وفي الأوان ذاته على نوعية حرف 
طباعی . 
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حتى تقدر الكابة. كما بقول أن تحقق المقعول 'المعاكس "لهذا الذي 
بمڪن انتظارہ مھا و حت E‏ هذا الفا ما کو ن لدی الاستعمال عن کو نه 2 
فلا بد لنحاعته لقدر تم لقوته الكامنة sاصه‏ مرل من أن تكون ملمسة. متلما هو 
مقول عن الفارماكون في "البروتاغوراس "و "الفيليسوس " و "الطيماوس ". الحالء إل 
افلااطو ن يريد على لسان الملك أن يتحكم بهذا اللبس» أن يهيمن على تحديده في 
المقابلة اإبسيطة والقاطعة. الخحير والشرء الداحل واأخار ج الحقيقي والزائت 
الحوهر والمظهر. لنجد قراءة حيثات الحكم الملكي و سنعثر فيها على هذه 
السلسلة من المقابلات. وهى مرتبة على هذا الحو بحبث أن الفار ما كوف أي إذاما 
کات ا تدر ھا اا0 دووف حه رع کے الام فس تکوت 
ر ع ا وع ج كته ا الحاصت لے م 
الحقيقي. أا في الحقبقة فالكارة سيئة اساسا برانية على الذاكرق منتحة ل لعلم 
وإانما اراي تة رانا اي . بنتج الفارماكون ا ااي ى ا 
بخدعنا نا هو الحققة الخ. 
لکن على حین نری في 'القيليیوس " و "لبرو تاعو oS‏ لأنه 
و فهو ضارا باهر a‏ فاا نرى هنا في الفيدروس " متلما في 
'الطبماو س E‏ بدح کعلاح اح نافع فيما هو في e‏ . مما يعني E‏ 
یو ضع مقاب لس جحد مقصدا کادیا یام و محض . E‏ حالة الكارة ا 
ليس يڪفي القو ل إل الكتابة مفكر بها اتطلاقا من هذه المقابلات أي تلك 
الموضوعة في سلسلة. افلاطون يفكر ا إلى فهمها والسيط ة علبها 
الطادا ہن المقكة بااذات. فی مک هده نذه ل المتضادة: الخير االشرء 
الحقيقي از اثف الجوهر |المظهر » الداخل إالخار ج الخ.ء نقول حتى تتمكن من أن 
تتضات فبحب أن يكو ن كل الطر فين برّانيا على الآحر ببساطت أي أن تكو ن إاحدى 
المقابلات (داخل |خار ج) مصادقا عللها بن تل اا ي د 
ممكنة. يحب أن يصلح أحد عناصر النسن 3 السلسلق کإامکان ع اش تة 
أو للسلسلية. وإذاما نحن وافتتا عل سی ہا کالفر ماکون ا اکال 
ا أن سمح بالسیط o‏ عل ع كاده المقابلات یدشن 6 ده ل ا 
يقبل بأن تتضمن حي علبه؛ وإذاما و أفقتا على القو ل إنه انطلاقاء فحسب» من شي ء 
كالكتابة أب الفار ماكو ن 8 أن بل عر تق الاحتلوت لعجي بي الحار ج 
و الداخل: ٠‏ وإذا ما وافقنا بالتالي على القول إل الكتابة باعتبار ها فار ماكو نالا تسمح 
بأن تمو ضع ببساطة في 8 ` هي بمو ضعته و ل ياحضاعها إلى المفهومات التي 
تتقرر انطلاقا منها هي فلا تد ع سو ی خبالها (#ااتتتسجها ع161 للمتطق الذى لا 


(خ) - أي إمكان تكوين نسق أو سنل لة. 


يقدر أن بطع بت يبعا إل بالصدور عتها أيضة تحب أن نخضع آنذاك إلى 
حر كات عجيبة مالن بعود فى E E‏ حتی أن ندعو ه بسساطة بالمنطق 0 

الخطاب. ,ذلك اسبخاوا ا دعوته مند وهل وبلا حدر بالشح 
ماعاد يمكن تمييزه بالقدر نفسه من المو توقية عن الحقيقة عن الواقع» وعن الحسم 
الحي“ الح. ينغي أن نقبل بأل من خلف شبحه» فهوء لمر على الأقل» وبصورة من 
الصور» لم ينقد اي سي ء. 

لاشلك أن هذا اشر ين المو حو كان كايا إإأشعار القاريء بأ التحاور 
وافلاطو ن متلیا ا پر تسم فے ی خدا المص» قلت باديء ڏي بدءِ من E‏ 
(المو ديلات) المعتر ف بها [الفلسفي] و إاعادة التر كبب اة ا المنيو ية 
تسعى هي» أي إعادة التر کيب الى ا د وو و 
الل ب رحو "إلى -افلاطون أو 'صرفه " على طريقة الأبعاز سابقة الذ كرء الي 
غا ہے سیا اط ی اا ایل ها بشع ا کیا کل بهد وی 
حر أيضا. وما على من يشل بذلك إل أن يعد شراءة الفقرة السابقة. إل حميع 
نماذ ج القراءة الكلاسيكية متخطاة أو مغيض عنها ‏ فها عند نقطة معينة وبالذات 
عند نقطة انتمائها إلى داخل السلسلة. بالاتفاق بالطع على ان التحطي لايتمتل في 
الخرو ح ببساطة إلى حار ج السلسلة ما دمتا عرف أل مٿ هذه 2 إنما تس ةط 
في إحدى مقو لات السلسلة بالذات. إن التخحطي أي القيض - لكن أبمكن مواصلة 
دعو ته بهذا الاسم ؟- إل هو E‏ معبنة للسلسلة وتراحع الاستراتبجي 
للمفردة) معن -سندعوه في مو ضع أبغد ب "إاعادة الو سم remarque‏ - في 
سلسلة المقابلة. بل حتى في حدلها. لا تدر بعد ل ة۶ نميه و نامه عب 
مفهوح بسيط من دون إضاعته فورا. هذه النقلة الو ظائفية التي ا 
مغهو ميه مداو لا عليبها بقدر ما تمس احتلافات ر کی ا مشاب 
)simulacres ˆ‏ انما یتعین بن القيام بھا. إنھا CC‏ وااعليه» فيبغي أن نقر ها 3 

اذا كانت الكاة تتمخض ‏ بحا الله و تحت E‏ عن المفعول 
المعا كس ذلك الذي یع ری ایا ا ھا کو ن ضار فلانه شا شا 
فارما کون "الطیماو س" ليس من هنا. آنه أت من هناك براتي هو او غریب بالقیاس 
إلى الي الذي هو "هنا" الداحل2 . وإلى اللوغوس باعباره تخيوانا ١0ث‏ يزعم 


(5 = الفعل الذي يستخحدمه دیریدا هر لا يقد التحطى ا و التجاوز کار e.‏ 
2 وإنما ر ا1ا أو الجدلية نفسها إلى الإإية عن عدم كنا طلرورة 
تعديها أو ا عها كنابك ا ڪون 

(د) - انظر بصدد "إعادة الوسم a‏ 

ی _ واضح أ ہیں" اة د کا مضاف ك الداتل" BÈ‏ 'داتحلية" الداحل و تله" التي 
يندس فيها الفارما كون کغریب ت 
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هو إنجاده أو النواب عنه. وإ دمغات (اهصن!) الكتابة لا تتطع هذه المرة كمافي 
فر ضية النيطاو س (191 وما يليها) على حيكة تجوين في شمع الروح» مستجيبة 
بذلك للحر كات العفو ية و "المحلبة " للحياة النفسية. لمعرقه باقتداره على أل هجر 
أفکاره اه يعهد بها إلى الخار ج إلى المستودع إلى العلامات الفيزبائية الفضاية 
و السطحية التي تفرش على ویج فال من حار صنعة الكتابة E‏ 
إليها. وله أن يوقن من أل في إمكانه أن يعيب من دون أن تكف 'الدمغات " عن أن 
تک ن هنل ۾ کذلك ان بسا من دون تڪ هي عن حدمته. انها ستمٹله 
حتی اما نسيهاء وهي ستحمل کلامه [تنطن E‏ إا لم يعد هو هنا 
لمنعشها. حت کا ودد ف ماد درا بتمتع بمتل هذه القدرة 
قدرة محوزة على الموت بلا شك لكن بالتواطة معه وإذن فالفار ما کر ن 
اکا ااا عا ا مرت 
أبمكن القول من دون مفارقة مفهو مات الحقبة -وبالتالي Ss‏ 

خط في القراءة- أن الدمغخات هي الممثلون أو النواب الفيزيائيون عن النفغسي 
الفائب؟ سينبغي بالأحرى افر بأن الآثار المكتوبة ما عادت حتى لتنضوي تحت 
لواء الفيزيائي" لأنها غير حية. إنها لا تنموء مثلما لا ينمو ما تخصبه - كما سيقول 
سقراط بعد هيهة- بمعونة َعَم أي ّم (وهواة)). انها تمارس عنفاً على 
المنظومة الطبيعية و المستقلة دلذا كر ة غصغصص التي لا تتعارض فبها الطيعة كاورطم 
و التفس غطعنوم. وإذا كانت الكتابة تعود إلى الطيعة. أفلايحدث هذا في تلك 
اللحظة من حا الطبيعت تلك الحر كة الضرورية الي عبرها يطب لحقيقتها أل 
للعسلبة التي بها ينتج ظهورهاء أن تلتجي كما يعر هیر اقلبطس إلی مکمتھا؟ إل 
الكتاإبة المرموزة" ”#" "۲2ع هامرا) "حكن في مفردة واحدق مقولة 
e‏ 

و عليه فاذاما نحن صدقنا الملك على الكلح فان فع ۷ة انكرت ای ہا 
بتي فارما كود الكابة لبنيمه وذلك بأن اب ب ان ٣‏ 
ويضعها في حالة رقاو داح الأئر أ ال راق ة في درام دقان ي 
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(ز) -هنا إحالة إلى مقولة هيراقليطس الشهيرة في أن الطبيعة»› eT‏ الرحرد. يفف 
تتحفى في مكمنها السري أحيانا. RF‏ 1 كل كتابة مورت ادس اس و مروز إذ 
تعمل بموحب شفراتها الحاصة» فثمة حشوية وتحصيل حاصل فى القبرل إن الكتابة تحذدث 
في هذه اللحظة من الطبيعة الي ترغب فيها الأحيرة في الإنسحاب إلى مكمنها الاظلاري 
أومغارتها. ومن المفردة عامرن (مغارة) جاءت الصفة ٤امرإء‏ (مرموز أو مكتوب في شفرة). 

(س)- تعمل مفردة "الأثر " العربية هناء في تعاددية هي بالتأكيد فا رماكونية» بأربع معان على 5 
يميز بينها السياق (وأحيانا ايضاحات المتر حم) كل اة فهناك "الأثر" بمعنى العكل 1 
الصنيع ع0811۷۲. وهناك ا تر المتبقي عن الشيء اعا ا وشروعه بالاہخاء فى 


معا ععهم). والاأثر بمعنی اللصب أو الصر ح اmonument.‏ و احيرا الأثر بمعت ا K8‏ 
مفعو له أو نتيجته .cCffet‏ 
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“up‏ واستقلالها ترقد الذاكرة ولن تظلء وهي لا تحرص علي أن تظل 
ممددة وحاضرة باقر ب ما يكو ن من حقبقة المو جود دات. انیا ۾ قل حجرت" على 
أيدي حر اسهاء ومن مَل علاماتها الحاصة و 'الدمغات " أو القوالب " المكلفة 
بحراسة المعرفق و صيانته ا ی و 
معرفة و النسيان" . شغي ألا نفصل اه ادا که و الحقبقة. إل حر كة الحقبقة 
المتحلية aزعطاعاه‏ لهي بكاملهاء اتتشار للذاكرة. الذاكرة الحية الذاكرة بصفتها 
الحراة النفسية في حدو د کو نھا ای داتها تتقدح. وي فو ی تة لمضاعف في ًن 
ET‏ الموت واللا-حقيقة واللا-معرفة من هنا فالكتابة على الأا 
باعتبارها 'تطع الأرواح بالنسيان“ إنما تدفع بنا ناحية الجامد [عير الي و اللا 
معرفة. لک. ا القول إن حو هرها بخلط ببساطة. وفي الحاضرء ينها وبين 
الموت واللا-حقيقة. ذلك أن الكتابة لا تتمتع بجوهر أو قيمة خاصة إيجابية كانت 
أم سلييّة. إنها إنما تخحاض في الشتبه . تحاكي» في قالبها الذاكرة والمعرفة 
والح الحقيقةت > الخ. لذا يمل الاب مم الالله ل١‏ كمتعلمين (h0مPه0ی)‏ و انما وقي 

قف کاس مزعو مین اه مدعین ذلك (هطمموه×مه). 

واه تردن ااا بحت ولارن ول ا حا اک 
لک با نن فى اة ار اة ونه یکی ا در خا ین 
المحاكمة التي لا نهاية لها الي يقيمها افلاطو ن باسم الفلسفة للسفسطائيين. وإ 
ذلك الذي يستند إلى الكابةت ويتبجحح بالقدرات والمعارف التي تضمنها له ذلك 


(ش) - للمفردة "قالب" عtyp‏ (من اللاتينية كنام واليونانية ك0ملا)» حمعها أممه)) معان عديدة 
يوظفها الفيلسوف للقبض في كل مرة على واحد من تمثلات الكتابة. ففي انحدارها اللاتيني» 
تدل المفردة على أنموذج أو مثال أو صورة أو بنية أصلية أو a‏ إنها القالب 
الواحب إعادة إنتاجه. وفي انحدارها ايو ناني» تدل على الهيكل أو الدمغة مغة الموجحهة لاجحتراح 
نسخ أخحرى من الشيء نفسه» أي للقوابة أو التنميط والكثر ( بما في ذلك» و کما دلا حټل في 
النص» القالب الدَالٌ في لغة المطابع على حروف الكتابةوۋااحر أملها المطبعية الموجهة إلش 
إعادة إنتاج نص بذاته. 

(ض)- ليتيه غط)ة.] إلهة النسيان لدى اليودن. بحم اسمها نهر سفلي تشرب منه أرواح الموتى 
لتنسى ظروف عيشها في الحياة کے ار بحياة أخحرى لعج ا 
E‏ الموت. 
3 - نحيل هنا بخحاصة إلى النص بالغ الثراء لجاك -بيير فرنان (الذي يعالح هده المسائ بمقاصد 
مختلفة): "الجوانب الأسطورية للذاكرة والزمنً "Aspects mythiques de la mémoire et‏ 
du ten Pp”‏ في "الأسطورة والفكر لذى الاغريjق' Jean- Pierre Vernant, Mythe et Pensée‏ 
chez les Grecs, Maspéro, 1965‏ ا ن المقرده tupos‏ (قالب)» وعلاقاتهامح 
perigraphê‏ (فقرة) Paradeigma)‏ زحذر أو نټ لر أ فرت لوحال "ل طب 
والجذر" یذکره ب. م. شول فی “أفلاطون وفj‏ عص" A, von Blumenthal, 7ıpo ıd‏ 
Paradeigma, cité par M. Schuh in Platon ef ['art de son temps, P.U.F, 1952,‏ 
P.18. n.4‏ 
ض > انظ بصدد “الشبه" acreاsimu‏ كتاف المصطلحات. 
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متم اللي بيط لامرن اللثام عنه ليتمتع بجحميع ملامح السفسطاني”: ا 
العار فين > کما نقرا فی افطل \3a, .(minetês tou N 268 c)` ٠‏ 
الذي نقدر أن ندعوه ب 'الحاكم N‏ انما يتمتع ا الشقيق ع 
السفسطاني هیاس Hippilas‏ کما نراه قي محاوره 'الھیبیاس الصعغرى ٠"‏ ماتا 
بمعرفة کل شي ء و بالقيام بڪلٴ شي ء. واولا -وهذا ما يتظطاهر سغراط عرتبن» في 
محاو رین ا و على نحو ساحر » بنسيانه في تعداده- فهو بھی بمعر فته 
من اي حص ا ماعات الذاكرة ا9 مقو یاتها. بل هذاهو السلطن ادى 
a‏ دو 
هباس یدو کلامك E‏ 
سقراط. خسنا یا هیاس › تصرف على هذا انحر باز : حميع العلوم» 
وسترى إن لم يكن الشيء نفسه بالسبة إاليها حميعا. انك بالات اأ 
الحميع tga (sophûtatos)‏ جحمیعا ښیو بسو اع. أفما سمعتل ت 
بذك عندها کت در ض المرو حة الباعتة على الحسد دران نے 
الساحة الىامةت فر ب حوانبت الصبارفة؟ إ. SN.‏ من هذا کے 8 
انك تاي بقصائد» وملاحم» وتراجیدیات) و حماسیات) ولاارى ا 
ر حماارات e‏ ی e.‏ 
سو الد 3 کذلك ٿي الايقاعات» والمقامات المو ت سبفبة) ا a.‏ 
ری کرو ي د کي ار !ب حال أنني نسيت مقويات 
الذاكرة الي تبجح بها أ كثر ما تتبجح: و کم هنا لااريب» من أشياء 
أحری لا افلح في تذ کرها! لکن هودا ما اردت قوله: فين حميع العلوم 
التي أنت جاو ليها وما أكرهاات و حميع بقيبة العلرې اتقدړ ای تقول 
ل٠‏ بعد كل ما لاحظناه إلآن معاء إن كنت تعر ف علما واحدایکون فيه 
من ينطق بالحن شخصااخر عبر هذا ادي e‏ 0 اوران فی 
الشخص عینه؟ ها تمل حميع رل المر عة و الحبلة کل ماتشاء؛ س 
جحد پا ضبقي علما کھذا لانه عير قائم. وا کان تائ ۱0 
هیبیاس: لہ ار ی یاسقراط لاعلا کھذا. ‏ 
سقراط: لاأعتتد ا حذا العلم أبدا وإذا ما أصبت في ال00 
فلعلك ستتدذ کر با هیاس > ما یتر تب على معابنتنا هذه. 
هیبياس : ل ا ا دمي اله با م 
سقراط : رنآ 0 تفيانك ددن :ار 68 
و علبد» فالسفسطانی' يسح سات العلم ET‏ کر (mnémê)‏ 
نقسها و إنما» فحسب الاثار (0۳۸677318م۸۷). سجلات الحرد» و Cl a‏ 


والقسات» والصور و القصص › والقوائم و المناتخر ات والس س 


(ط)- يدعو ه الفيلسو ف: «eraphocrate‏ 0 نقول ا وا عن الحاكم عبر ا و باسسمها 
أو بأمرها. 
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والمر ۹ اجا الأنساب. لدا كر ا ټپ المذ كرات. و بدلك پستجحیس ا 
طلب ال یي الاس ۽ هنا یثان القدر الاک جر اصن وبعدما بعتر ف اد 
المعجبين به من الشبان لا يقوون على الاستماع إليه وهو E‏ 
الأبل من ) علمه ر 'الهیبياس الكر ى" (ل 285))» يجد السفسطاتي أل عليه أن يسر 
لسقر اط دک شی ء. 
سقر اط . قل لي بنفسك ماهي الموضوعات الي يستمعون إليك فها 
ست متوو ا0 ف لااحمتها. 
هیبیاس . ٠‏ اشجار النساب پاسفر اص ؛ EN‏ الأطال وار حال ۰ حکابات 

اللناء القديم للمدن؛ و کل مابتعلق بالقديم بعامة؛ هگذا بحبٹ کی علي“ 

و م درس و أتفحص a‏ 

الحكام ال رتد سول د ك2 e e‏ ان تضعها في 

راسك بکاملها. 

هیبیاس . لماذا يا سقراط؟ يكفي أن أسمع مر ا 

متتابعا حتی أحفظها 

سقر اط . هذا صحیح؛ اتا قات الذاكرة هي TUE‏ 

e 
امون‎ EEA (ااسفسسل ۳ 232( باک من مه . وفي حدود‎ 
على العم احق وعلي لهذ كر‎ SS O O OES 
ا هذا کله تقدر الكابة أن اسای ر اک‎ a 
مثل هذا التو ّى عن أ المشكية التي‎ E 
تشد الكتابةء اليو م وهنا بالذات إلى سؤال الحقيقة -وإلى وضع الأحيرة تحت‎ 
طائلة السؤال -. و كذلك إلى سؤال القكر والكلام المر تتطين بها أبضا يبغى علبها‎ 
أي المشكلبة أن تبتعث. من دون أن تتحدد بهذا ملك الصرو ح المقهولميةت‎ 
ة١ وبقابا مدان المعر كة والصوى الي شر على مۋااضع المحابهة ين‎ 
sS والفلسفة وبصورة أكثر عمومية حميع الدظلائم الي أعلتها‎ 


4 1 


۾ هات نطر عدیده ومن زاوية ل قاطي N‏ ا O - E‏ 
K:3 E N. TT e‏ 
عداة " الهبغبليانية. وعند هده النقطلة 3 ال إالمعر فة 
مقلو بتین 9 مر فو ضتین ۰ و eS‏ > الح.۔ باسم شي ءما قد بكو ن لكاب 
بل هما بالعكس تماما وبر ا 2 تدعو ها القلسغة ب الشبه ور كذلك 


(ظ) - حرفيا: "الأرحونتات" جحمع رنت archon‏ وھوحاكم فى المجالس البلدية س 
یرتا 
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i E‏ قيض بال الحذف التق تدان أي المعرفة والفلسفة 
نفسیهما مضطلعا بهماً د وهي الاران ذاته مر حلتین إلى ا ن ی ا د 


نفدر یه نقد ري ت ي نحا کی المعر فة ا دعر تحور ح باناي 
Georges Bataille‏ الذي يغتينا اسمه هنا عن شبكة كاملة من المر احع). 


إل حط الجبهة الدي بر تسم بعنف بين الافلاطو ية و آخرها [ماهو سواه 
الأكذ و المتمثل في السفسطائبةت له بويد عن أن کون مو خد متو اصا 
و كماو a‏ متجحانسین. إنه مر سوح بحيث لاإبفتا الأبحزا ۰ 
والفرقاء وبفعل لات متواترء يتبادلون مواضعهم فبه باستمرار» ویحاکون 
أشكال الخحصم ويستعير ون مسالکه. وعليه فهذه الأبدالات ممكنة وإذا ما كان 
عليها أن ترتسم في ميدان مشترك فان الشقاق بطل بلا شك جو انبا وإنه يّدفع ى 
عتامة مطلفة کل ما یمکن أن يکو ن مطلق الاختلافعن السفسطائية والافلاط نة 
مقار مة ل يجمعها بهذا الاستبدال کله أي جام 

خلافا لما ار حینا به اعلام ستک ن ا ت ا د نکی س 
المحاكمة المقامة ڏلڪتاںة ل١‏ تستهدف السفسطائية في المقام الاول. بل E‏ 
تبدو اانا وهي 2 نها افليس تدریب الدا کر ندن. الكل بآئر دلخار ج» 
هو نصيحة السقسطائب تين الأمرة و الكلاسيكية الو حبده: ؟ وعليةا, فافلاط ن 2 

هنا متلما بفعل غال۵ على محاحة عائدة للسفسطائين ا وهنا أبضا فلعله 

يردها عليهم. وفي مکان أبعده في أعقاب الحڪم الملكي“ يكون كامل خطاب 
ااا ي ي ي ا ا 
E‏ 

ينبغى إذن التعرف بدقة على عبور الحد أي الفاصل. وا ندرک دآ هذه 
القراءة لافلاطو ن ليست في ية لحظة مدفوعة بشعار أو قرار من نوم العودة- 
إلى -السفسطائیین . : 


(ع) - ما یشار إليه عبر مفردة "التعدى" أو رديفهاة 'الفيض" كثء×ء هو جحمیع حر کات الزيادة 
المتطرفة وتجاوز الشيء حده» و تمادیه. ومثلما 7 E‏ "د" من هذا الفصل» 
فهي حر كات غير مفروضة من الخارج» بل يمليها "احتناق' الشيء بوفرة داحلية ونوع من 
لرا حم أو التراكم لعناصره يدفعها إلى الفيض وإلى كسر الحد أو الاطار. والمقصود بحر كة 
الفيض في المقطع الذي نحن ج الوضع الراهن للفلسفة» اد اَن وفره ه الحميمة» الناجمة 
عن تراكم المجهودات الفلسفية Nm E‏ 
الحاص» وتخحطيها. هي» عند جور ج باتاي» المشار هتا إليه» مثلا» وفرة النور التي تسقط في 
حالة من العماء واللا-علم تقود بدورها إلى الخرق. عند هذا الطورء يمكن محاكاة المعرفة 
المطلقة الهيغيليِة من دون الاضطلاع بها حقا ما دامت أثبتت وهمها وأنتجت حر كة 
ی وزها" و "الفيض ها و"تعديها". 

(غ) - يقصد الفضاءات الفلسفية والفرقاء العاملين ضمنهاء وعلى هذا النحو نعكس العتب" 
الفيلسوف على الجناس في .parties et partis‏ 
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وهكذ ففي الحالينء ولدى كلا الطر فين ير تاب من الكابة و يتح 
باليقظة المدربة للذاكرة. وعلبه فليس ما يدينه افلاطون في السفسطاية هو الرحوع 
إلى الذا كرت وإنماء في هذا الر جحو ي إحلال منشطات الذاكرة محل الذاكرة الحيت 
ا نفسه» والانحراف المتمتل في استبدال العضو بشي » اي هن 
وضع الحغفظ الالي والسلي عن ظهر قلب اا ل المتحد د للمعرقة 
و اعادة إنتاحها الحاض 7 إن الحد (سن الداحل والخارج» بين ين الحي و عير الحي) 
فصل ببساطة بين الكلام والكابف بل كذلك بين الذاكرة بما هي واا اب 
تنتج (اتعید) الحضور و إعادة القذ 5 بما هي € کرار للا . ا الحفققة ۾ العلامة) 
الكائن والقالب. لايبدا 'الخار ج "عند تواشج ما ندعوه الوم بالنفسي EN‏ 
وإنما عند النقطة الي تسمح فيها الذاكرة بدل أن تكون حاضرة في داتهاء و 
حياتها كحر كة للحقيقة نقول تسمح ل 'الاأرشيف " بالحلول محلها e‏ 
امستذ کار com-mémorAtion diتحا e re-mémorati0n‏ باستبعادھا. إل فضا 
الكابة الفضاء بما هو كتابة إنما ينفتح هذ فى الحر كة العنيقة لهذه اليابة وقي 
الاختلاف ين الذاكر ة و الاستذ كار . الخارج قائ في عمل الذاکرة من فبل. رانء 
يتسلا إلى علاقة الذاكرة بذاتهاء وإلى اللنظيم العام للفعالبة الذاكرية. الداكرة 
بجو هر ها متناهية. يعتر ف افلاطر ن بهذا عندما نسب إليها الحياة. وا کف پرسبم 
لھا کما لکل کیان حسي حدو د1 ئم ال کر ة بلا حدود لن تکون داکر وإنیا 
لانهائية حضور في الذات. وعليه فالذاكرة بحاجة دائمة إلى علامات لذ كر اللا 
خر یی داو ا ےک ا د 
الذاك لحار حا ا ل ا اوھ ایا کو ا ا ا 
بحلم به افلاطون هو ذاكرة بلاعلامة. آي بلازيادة. ذاكرة بلا استذ كار 
بلافار ما كون. و ذلك فى اللحظة ذاتها , واسيب ذاته اذلذیر: پو ا ان ت 
ب 'الحلم "الاختلاط بين الافتر اضي ا 
و غير الافتراضي" فى نظا اتر ا و ةن اليات تا 
(الحمهورية" ط 533 ,۷11). 

لم از یادة ٣٤‏ عام مء [e‏ حطر 8 ليست إذا حاز القول» خطيرة بحد 
ذائها وفي ما کن ان تق ا کٿيء او کمو جو د-حاضر. ستکون في هذه 
الحالة مطمنة. لست اإزيادة هنا a‏ کت مو جو دا «ony‏ ا ا 
کذلك عبر مو جو د (07 )۳6٤‏ بسبط. ان N ê CR Ah‏ 
للحضور والقياب. وهنا مكمن ا ایگ دائ الفا لب من الابهام 
e‏ الأصل. ماان ينفتح خارج ریادی ااستد ع ابه أن یقدر حا ان 
EEN Er‏ بهر بنه» وان 2 SS‏ کن 


هذه الحر كة ليست بالحادث الحسى , و العشواني E‏ ۹ 
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05ع باعتار ها إمكانية تک ار دات الشي ء s+ .le même‏ الكابة لاقلاطو ن 
(ه بعلهد ٠‏ لکامل الفلسغة ا کفاسفة كفلسغفة داخل هده 1 لحر كة)» نقول تمده 
انجرار محتوما للازد واج u‏ ت ازيادة ودا لدال» و ممل لممثل وسلسلة ليس من 
الضروري بعد -لکننا تقو بذلك في موضع أبعد- أن نحذف متها المفردة 
الأولىء أه بالأحرى المنية TE‏ عدم قابليتها للاخحتزال). من المديهي أ بنية 
الكابة الصواتية ٠‏ , تاریخها قد لبا در را حاسما في تحديد الكتابة كازدواح 
N‏ للعلامة. دال للدال الصواتي. فعلى حين يقوم الأحير في القرابة 
الناإبضة فى الحضور لحضور الي للذاكر ة و النفس. فان الدال الخطي) الذي بعد إنتابحه 
أ e‏ إنما تعد بدر حة ويسقط خارج اليا جار ا هذه الأحيرة حار ج 
ھا ووا اھا سالا ہا ۽ داخ قرينها المقولب". من هنا الضررال 
لاان لينا الف ماكر ن کو نه بخدر الذا کرم وش کان مسعفا فليس للذا کر بقدر 
ما للاستذ كار. بدل أن يو قظ الحياة فى أصلها و "فى شخصها“ فان حإ ّما 
يبستطعه هو ترميم الآثار. سم مضأعف للذاكرق ورعلاج أو مرم لعلاماتها 
الحار حبة لأعر اضھا ومص فام ص ری مہ بح کل ما يمڪن ی تنط ي علبه هذه المفردة 

e‏ و ١‏ حادثٹ عشواين عر ضي ٠‏ ۽ سطحي. حدذدٿ سقو 
ی اہ انھیارء متمیزء کاشارة عcال‏ ا عما يشير هو إله. إن كابتك لا تشغفی 
سوی العارض [مفرد أعراض مرض او عوارضه) هذا ما کان يقول» من قبل لمك 
الذي ندين له بمعرفة الفارق عير ألقابل للخرق بين جوهر العارض وجوهر المدلول 
علبه؛ و بكو ن الكتابة إنما تعود إلى نظام العارض وبرانيته. 

وهكذاء فمع أن الكتاإبة بر "نة بالقياس إلى الذاكرة (الحواية)» ومع أن 

ا ست کر لیس خو الذا کر قانه ا داحل. ذلکم هو مفعول هلا 
الفا ماكو ف. لما كانت الكابة برانبةت هي بفترض بھا مع ا ي 
الذاكرة النفسية أو تمامها. ومع هذا ومثلما سيقوعرإتة رو سو ا562؟لاR0‏ و ملو سير 
Saussure‏ منقادین إلى الضرو رة نفسھا ریقادوت أن لمحا فبھا مع ذلك علاقات 
أخرى بين الحواني والغريب فان افلاطوان يؤ كد على کا من اب اک تات 
على التسلل الضار القادر على ,الاساس بما هو أعمق. أو على إعدائه. الفارماكون 
هو هذه الزيادة الحطرة الي تعد بل تين کا E‏ کن ییو د 
الاستعناء عنها وما يسمح ي الأوان ذاته باحتر اقه و ممار سة العنف لبه ,اشباع 
والحلول س وإ کماله بالا اة ای ر 5 الحاضر i RS tr‏ 


و( = کال سوسیږ (وهو يلخص هناء CEC‏ را ايده ورا | حح التافيريقا 
بكاملها) يعتبر اللغة متمثلة في الكلام الذي تشك الكتابة محرد رسم رله. 
(ك)- المقولب 6مر] : هو هنا بمعنى المَنمط yen‏ لك أنموذج أو کک جحاهز للاسیستعاده 


والنسخ» وللتعميم والتكرار. 
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ادا کن یدن ی تال اة ٣ھ a‏ ال يادية "مک اوبدل اَن 
امل خصو صا الع آل الذي به بحا ل 'اقلاطون- و و 
في تفر E‏ 'تناقضه المنصفى قحب أن تعراف فى 
هذا على "منطق المر حل " الشهير ؛ هذا بالذات الذي OT‏ ا 
الأحلام" لتوضيح منطق الحلم. إن المترافع» إل يريد ااستئثار لنفسه بحميع الفرص» 
فھو انما يراكم الحجج المتناقضة: 1- الہر حل الدي اندو ذل خدبد» 2" 
التق ب كانت فبه من قبل عندما أعر تي إاه؛ 3- ٿم انك لم تعرني مرحلا e‏ 
على الحو داته: 1- الكتابة برآنية تماما ومتدنية بلقياس إلى الذاكرة والكلح 
الحيبين» اللذين بظلان ياتاي غير متأزين بها إطلاقه 2- هي ضاآة لما لأا 
تيمهما و تعديهما في حياتهما نفسهاء التي ستظل من دونها بعيدة عن کل مسای. 
فلن يكون ثمة '"فحوات في الذاكرة" وفي الكلام لو لم تكن الكتابة؛ 3- ثم إننا إذا 
کنا رع إلى الاستذ كار Sea E‏ لأ الذاكرة الحية 
متناهبةت ولا فبها 'قجو ات منذ ادي قبل أن تدمغبا الكابة بآنار ها كح 
الكتابة على الذاكرة بمفعول يذ كر. ا 
هذا يعني أ المقابلة بين الذاكرة والاستذكار تتحكم بمعنى الكابة 
سيتضح لا كيف تشكل هذه المقابلة نسقا مع حي المقابلات البنيوية الكبرى 
للافلاطو نية. إل مايتقرر عند الحد بين هذين المفهومين» هو بالنتيحة شىء من فقيل 
القرار الأعظم للفلسفةت هذا الذي به تتأسس و تتدعم و نطو ي على را قا 
لکن الحد ين الذاكرة والاستذ كار» بين الذاكرة وزيادتهاء ليظل أكثر من 
لطي ومتعذر على اللسح. من أقصى هذا الح إلى أقصاه إنما يتعلق الامر 
بالتکرار. تک الذاكرة الحية حضو ر المال و0 لزم. والحقيقة هي ضا إہکان 
الك ار عبر التذك . AEE‏ اللثامً عن المثال ارالمر حو د الح“ 0 وقار 
ما یکن ماک و ا و mess‏ الحر كة القذاكرية 
تيف اکر أن يحضر في التكرار ګما هو و كما يكون. إن الحقيقي 
انه المکرر فی اک ر ۔ ن فى التستل. لی مکكرر اذ ل 
دال الدلالة. بل الحقيقي المد ل عله 
لکن) شأنھا أن ا التذكرء فالسفسطائية» اهي هي 
اتشار الأستذ كار تبات بد أنهاتقيم هذه المرة ذ ر ف 
الأخر للتكرارء في الو حه الأخر منه إذا حاز القول. ومن الدلالة. إل 0 
المك ر المقلدى الدالء ® EY‏ المناسبة فقي عياب الشي» ذفسهة 
الذي مدو ذا اهو بكرره. ومن دول الحيوية النفسية أو الذاكرية ومن دون 
الو تر التي للجدل. في هذا المنطق تكو ن الكتابة هي ما يمک الدال من 3 اد ر 
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بمفر دہ آل من دود رر تحيا لاسناده ودعمه في تکراره أي من دون أن تتقدم 
الحقيقة [أو تحضر] في أيّماموضع. وعليه فلن يعود كل من السفسطايية 
والاستذ كار والكتابة مفصولين عن الفلسغة» وعن الجحدل والقذكر والكلام المباشرء 
إل بالسماكة غير المرئية» شبه المنعدمة لورفة [تقوم] بين الدال والمدلول؛ 
"الو رقة ٠"‏ هذه الاستعارة التي يښغي الانتماه إلى كونهااستعارة و بای 
e‏ من الو حه الدال» الو رقت المتمتعة بو حه ET‏ تعلن عن نفسها 
باديءِ دي بدء کسطح و کحامل ذلكتابة. لکن وهي الأوان داته افلیست وحده 
هذه الورقة وحدة نسق هذا الاحتلاف بين الدال" والمدلول. E‏ 
السفسطائية و الفلسفة على الانفصال؟ ل١‏ شك أن الاحتلاف بين لدان ودنه 
ار سم المو جحه الدي انطلانا هثه کاس الافلاطو نة وتحدد تضادها و السفسطائبة. 
إن الفلسفة و الحدل. 8 تدشان على هذه الشا كلت انیا بتحددان دند هما 
ار هما 

e‏ العميق في الانقطاع تيحة اولى: في مقدور محابحة 
الفيدروس " صضدل اللكابة أن نستعير جحميعح مصادر ها هن ۽ ازو فر اطبس Isocrate‏ أ 
ألسیداماس i26‏ في اللحظة التي تقوم فبها برد أسلحتها ضد السفسطاية 
E N TG GS‏ 
نفسها بالذات. و بالفعل» فر حدها الحقيقة» بما هي حضور (2اياه) للحاضر (0۸) 
تتمتع هنا بقدرة تمييريّة. وإ قدر تها التمييزية التي تو حه الاحتلاف بين الدال 
والمدلول أو تكون إذا شنت موحهة من لدنه تظل بأية حالء وباستمرار» متعذرة 
على الفصل عله الال ن هدا ال نفسهھ لیر داد خقاءِا حتی لا يعو د في الممطلاف 
الأخير ليفصل إل ذات الشيء عن نفسه» وعن فرينه اتام شبه المتعذر على التحديد. 
حر كة تحدث بكاملها في بنية لبس الفارها كوف و الاي" . 

کین یحا کی رجحل اللحدل» بالفعل› من بده هې باعتساره الما کی 
وباعتباره رح الا من حت کان نظاو ۲5 اہم شان آفاط ان 
ینصحو ت بتدریب الذاکرة. لکنھم کان ایغاظلو ن ذلك و کہا رند من أا ل 
من الکلام بالا معر فة» و السر د e‏ > ول اتهمام بالحمَبقة و إاعطاء علامات. 
بالأحر ى لبيعها. باقتصاد العلامات هذل يكي ن السفسطائيون رجال كتابة حقل فى 
اللحظة نفسها التي ينكرون ها ذلك كى آل يكرت افلاطون, كذااك ر الآحرء 


4- نستخدم هنا مفردة ديس و ول الدجويل الافلاطوني» وحصوصلإلى االفصل 
الأول: "تحويل البلاغة"« فى "حول lفإاطوك" Diès, La Transposition platoninienne,__‏ 
in Autour de Platon, t. MH. p. 400.‏ 

(ل) - في کل مره یرد فيها الكلام عن انقلابية الفارماكون» فبمعنى انعكاسيته وإمكان انقلابه 


من أحد معانیه أو مفعو لاته إلى المعنى أو المفعول ا ا 
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شل فلب مسو 5 لاسي لان كاتب (حة باهتة سنخصتصها لاحق)» و ل لاه 
لا بستطيع» لا بالفعل و لا بالحقء أن يفسر ما هو الحدل من دون الاستعانة بالكتابةب 
o‏ کذلك ت تڪرار E‏ ضرو ريا في اذك : ؛ بل که يعتر ت لاعنی 
عنه بما هو ار تسام ي القالب إا انتقاش] رمن الملفت للنظ أن وممن) -قالب - 
تنطبق بكغاية كاملة على كل من الدمعة الخحطبة [قالب الطاعة) ,على المتال وملام 
بما هو أنموذج أي نمط يحتذى. راحع بين أمثلة كثر» 'الحمهورية"ل 402 111). 
هذه الضرورة تعود اّلا إلى نظام القانو ن هي مطروحة في القواين'. في هذه 
الحالة. لاتنضاف الهو ية الابتة و المتحجرة للكابة إلى القانو ن المنصوص عليه اه 
القاعدة المو صو فة کما بنضاف ف حرس و بلید. بل ھی تصمن دو امهما اي 
القاعدة والقانوف)ء وهويتهما بيقظة حارس. إن الكابت هذا الحارس الأخر للقانون 
إنما تضمن لنا إمكاية ار حو ع متى طاب لا ذلك وبقدر ما نريد من المرات إلى 
هذا الي ء المتالي الذي هو القانون. هكذا نتمكن من تفحصه من استنطاقه» من 
استشارته» ومن إنطاقه من دون إفساد هويته. وهذا هو بالذات وبالکلہمات نفسها 
)خصj :boetheia Î»‏ المعو نة ا النحدة) معکو س خحطاب سقر اط قي 'الفيدروس 
ووحهه الاخر. 
کلینہاس : : تو اتا لن نقدر أن نجحد) لتشريع (aزوeطا0ص0م)‏ حصیف. 
نجحدة (oethe14ط)‏ أ كبر مادامت أحکام ٣" ٤4(‏ عtaایoإم‏ القانون. ما إن 


بعهد بها إلى الکتابة )en ram masi tet e٣٤4(‏ حتى تكرن. لازمن القادم 
متأحبة للتعليل» مادامت ل١‏ تتحر 3 البتة. و هكذل فحتى إذا كانت فى 


ابدء عصية على الفهم» » فينبغي ال ایا ی د 
الهم أن ير حع إلبها و يتملاها مر ارا عدیدة؛ ولیس طو لھا أبضا إل اک ا 


محدبه هو TS‏ ما ىدو لي انا بمتابة عقوق» ا کان الر حل 
الذي يصدر فة دل الاس عن مدا هذه الحيحّة بڪامل المعونة 


t0 mê ou boethein toutois tois logois)‏ الى هو قادر علبها 
a)‏ 891 & أستشهد هنا أيضا بار حمة ا هة ر جحمهۀ دیس «Dies‏ 
عضيف الها عندما پهمنا دك o‏ ا التي تقر ص a‏ 
تر کا قاری ن قم N‏ المعهې ده لر بحمة. a‏ اة ین 
القوائين عير المكو بة ونار آنين المكر بت أنظر حصو صا ا 793 ,۷11). 
ا ا - OT 0 ih‏ 
ترينا المفردات اليو نائية المؤ كد عليها جيدا: إل فرائض القانو ن لا يمكن أن 
تسن ال في الکتابة !عا en gram masi‏ ن المشريع لهو تدويني ا كاي 
1٠‏ المشرح E‏ والقاضي قار يء. عل ال الكتاب القاني کشر ا 
حميعا ينبغي أل پ: بنعم النضر کل کک ر ااك بعدالةل؟ تعر ف العحيز #عيه ان 
يحور نم الکو (grammata)‏ کی فافع › حمیع العلو ج يظل هدا 
الذي به يسمو فک من يدرس ا علم الو اين» شر بطة أن د CE‏ 
پاحکام " ٥(‏ 957). 
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و على نحو معکو a a GN‏ 
يحاكموا الكدابة في نظر e‏ و السيداماس. إنما يمثل اللوغوس هو 
الآحر کاشا حا (۵0ع) تظل تروته وقرته ومروشه وحبویته محدودة حیعا 
و محكو مة بالحمود الحدثي للعلامة المكتوبة. لا يتكبّف القالب بكامل الرهافة 
المطلو بة للمعطبات المتغيرة للو ضع الحاضرء ولما يمك أن يتمتعم به كل مرة من 
فريد وما لا يعوأض. إذا كان الحضور هو الشكل العام للكائنء فالحاطرء من 
ناحيته» آخر دوما. كن المكتو ب باعتباره يتحرر ويظل متطابقا و ذاته في القالب 


ل١‏ ينطو ي في حميع الاتحاهات) ولا ينشي لااتات چ الحضورات» 
وللضرورات المتغيرة السيالة. والآية للبسيكاعو جا (القلاعب بالارواج). أمامن 


يتكلم فلا یمتثل بالعکس إلى أي ر سم مسبق؟ انه يه جحه علاماته على نحو أفضل؛ 
وهو هنا ليو كدهاء ليميلها و لبلحمها أ بطلقهاء بحسب مستا مات اللحظة و طيعة 


5 - إذا ما اعتقدنا e‏ "الفيدروس' ا ا 
إيزوقراطيس' (انظر تقديمه للفيدروس. . لىشره بوديه» ص ![C11××1٥)؛‏ وأن یزو قراطیس» کال 
مهما قال» معتًا بالرأي السائد a×هل‏ أكثر مما بالمعرفة غ٥6اءامء‏ (ص ۷111 ×C1)ء‏ إذا 
اعتقدنا بذلك فلن يعرد يدهشنا عنوان حطابه: "ضد السفسطائيين". ولا كذلك أن نجد فيه 
مغلا ما يأتي» والذي يظل شَبَّهه القاطع مع المحاجة السقراطية يعمي الأبصار: 'ليسرا هم» 
وإنما ولىك الذين E‏ العمومية politikous logous)‏ 8) من ينبغي نفدهم. 
ذال أن الأحيرين» من دون أي انهمام , بالحميقة» RET‏ العلم يقوم في احتذاب أكبر 
ا E‏ إیزوقراطیس کان قاض تعریفات 
کاب یسیون لآعری ن كلك فیروحرد یکیرد لان ایم مارا تارتل اسر 
الجاهلين»› واعدين» مع ذلك» بال ينعا من تلامذتهم حطباء لهم من البراعة ما يجعلهم لا 

يفوّتون في قضاياهم أيا من ممكن البراهين. رهم لايعزون في هذا السلطان أي نصيب 
لاللتجربة ولالملكات التلميذ الطبيعية» ten a‏ 
clogûn epistemen‏ وعلى النحو ذاته علم الكتابة... إني لأأعجب من أن يعتبر جديرين أبحيازة 
ڌلامذة» اناس طرَ حوا کمثالء على غیر کثیر انلع منهم» اخراءات E‏ باعتہارها فا حلافا. 
رمن سواھم بجھل یا تری أن الروت ای تند غ باقی ما ذاتھا بحیت ن 
دائما الحروف نفسها لشيء بذاته» فيي ااحين الأمر معكوسا تماما بالنسبة إلى الكلام؟ إن 
ما قاله أحدٌ لا يتمتع بالفائدة نفسها بالنسبة إلى من يتحدث بعده؛ والأبرَ ع في هذا الفن هر 

هذا الذي يعبر عن تفسه مثلما يقتضي الموضر ع»› إنماواجحدا تعابير محتلفة احتلافا مطلقا عن 
تعابير الآحرين. وها هو ما يثبت خير إبات الفارق بين الأمرين: لاتقدر الخطابات أن تكون 
حميلة إلا إذا كانت منسجمة والظروف. متطابقة والموضر ع» وزاخحره بالجدة؛ أمآالحرو ف 
فلاحاجة لها أبدا إلى أي شيء من هذا كله." الخلاصة: يجب أن يدفع من يريد أن يکتب.. 
ينبغي ألا يقاضى أهل الكتاب ا رك المتالى أك يسددرا دائما من جيي: نعم 
لیسددوا» ما داموا بحاجة إلى تلقي عناية أساتذة اللوغوس. هکذا پنبغي على مسستخدمي مغل 
هذه الأمتلة :paradeigmasin)‏ الحروف) أن يدفعوا ف اتی الاد ل ااانتلقوه»› 


ما داموا»ء وهم المحتاجون إلى رعاية حاصة»ء يعملون على تربية الألحريسن 16١‏ رهاة)) 
.sophistön. XIH, 9, 10, 12. 13)‏ 
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الأثر المطلو ب و 'المسلكة" الي يوفر ها المحاور. باسعافه علاماته في عملهاء يتو غ 
من يعمل بالصوت في روح تلمیذه بأكثر سهولت لحدت فها اناا دائمة النر ادي 
مقتادا اھا کما لو کان EET‏ أنى طاب له. و عليه فليس عنفهاالضار بل 
عجر ها اللاحهتڀت هو فا ووه السفسطائیون على الكانة: بو حه هدا الخادم الأعمى» 
وبو حه حر كاته الخرقاء التائمة تدفع مدرسة آتيكة (غور حياس وإيزوقراطيس 
وألسيداماس) بقوة اللو غوس الحي المعلم الكبيرء و السلطان العظم: ومعه! 
.dunastes meas etin‏ کما قول عور حياس في او هيلانة. تقدر سلالة 
الکلام أن e‏ سلالة الكتابت و تسللها الكاسر أك عمقاوأكة اتراق 
أكثر تنوعا وأكثر ثقة. و حده يلود بالكتابة من لا يعر ف أن يتكلم بأفضل مما يفعل 
القادم الاوٴل. هذا ما یذ کر به السیداماس فی رسالیه فى من يحررون خطابات ٠‏ 
و قي السفسطائين . الكتابة کعز ای کتعو يض عن الکلا الواهي. و ا له 
3 هذه التشابهات» فلا تعمل ادانة الكابة لدى الحطايس مثلما في 

الفيدروس " إذا كان المكوب مزدری» فليس باعتباره فار ماكو نا آتيا لبقسد 
الذاكرة والحقيقة. بل لأن اللوغوس فارماکون أکتر نحاعة. هڪذا يدعوم 
غور حیاس. إن اللو غوس بما هو فارماکون ضار في آن معا ليس موحها 
بالخیر و الحقبقة باديء ڏي بد.. ٿي هدا امس ي هدا التي تعبرن الملعر الو غوس 
وبعدما يکو م ا ای باللا-تعیي» نفو ل به Cn‏ عور حياس الحقيقة 
5 : عال و شه دات نظام ۰ کتمفصل (Kosmos)‏ للوعوس. ۰ IN‏ 
يفعل ذلك فانما شر برک افلا ن. لكننا قل هذا التعن» ا ني الفضاء 
الملتبس وعير المتعين للغارماكون ولما يظل يشل ۾ٍ في اللو غوس e‏ کمونل 
رکس عد ف الف خن وا کک E‏ 
و تابعة بالقحديد تاريخ المغتو ح على هذه الشا كل مقر لات انعد _القرار» فسيتعين 
الكلام هنا عن 'لاعقلاية" اللو غوس الحي» عن فاته على السحر والفتنة 
المحجرة و التحويل الخيميائي" الذي يجحمعه بالشاظإ دة والسحر. شعو ذة (هعاممع) 
وبسيكاقو حيا (تلاعب بالارو ا)٠‏ تلك ها الوقائع و الحر كات " المعزوة لكلا 
هذا الفار ماكو ن الأ كثر رهبة. في ديح هيلانة'» يستخدح عور حياس المغردات 
التالبة لنعت فر هة الخحطاب. 

ان النسحارات التي تلهمها الآلهة عبر الک (ai gar entheoi dia‏ 

(041مep‏ nثعه]‏ لتأتي بالمتعةء و تطر د الجداد. و بانصهارها السريع بما 

تفكر به الروح» فال فو ة الانسحار تغويها (ع×أعطا) و تجتذبها و تفبرها 


بفعل فتنة .(goeteial)‏ إن تين سجر والفتنة قد اكتشغا مضبل الروح 
و مخادعة الفكر ‏ 2 فما يمع من أن تکرن رقب (m05‏ قد ,تمکشنت 


3 ماکانت صيت ا چت‎ REE 
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هھ e‏ الانصياع لما ينقال والقيول بسا کن بتهیا من اشیاء. 
إل المغرر خط ۴ من حيٽ أنه قام بفعل قسر؛ أما المغرر بها فلا 
e EE‏ فلا يستند السوء المشا م عنها على ي اسا ۱ ww‏ 
الملاعة الاقناعية (peith6)‏ <„ ی سلطان الاحتراق) , الخحطلفل) و الاجحتداب 
الحواني» والاحتباح عير المرئي. هي اة الخحاطفة بالذات. لکن غو رجياس إذ 
ر تا هيلانة قد انصاعت إلى عنف کلام كانت ستضعف امام و ب؟). واد 
رى هذه الضحية» فهو إنما يدين اللو غوس في قدرته على الكذب. 'باعطائه 
الحطاب 01ع (logismon) \ilie (toi Io‏ فهو إنما يريد وفي آن معا الانتهاء مسن 
تجریم امر اة ھی إلی هده الدر جحة سيئة األصيت تم ٠‏ بالرهنة على أن انمي 
مجانو ل لاصو اب ان يضع» الان عن الحق» : بیدا . 
لکن مل أن يڪون مسيطزا عليه ومر واضا من TT‏ الحشبقة 
و نظامھا وان اللو غوس e‏ چ وي و حیو اة اا و فو ته السحر ية 
e‏ ا س لکن في هذا e‏ وهڏاهو مايفسر عدم 
اذا کان الک اا برو ھا فلییں عسيرا ضا الدفا 
عنها وبذلك نقوّض الادانة: يمارس الكلام سلطانا کیرا وع أنه شي ۽ 
هین ولا یری قط فهر يحفق اعہالا الي ر أن يهديء الروع 


الاقام أو التغرير] e‏ إلى الروح عبر الحطاب همذاهو 
الفار ما کون و هدا هو الاسم الڏي بستخد مه و ر باس . 

وة الطاب (ton auton dé ama ةقلadl (tou lougou dunamis)‏ 
logon)‏ بحا ارو ح )pros ten tes مsuchès taxi)‏ اتی تتمتع بھا حالة 
ھار ت (ten tên SEEN XIE, (ton pharmakên taxis)‏ 
.physin)‏ فمندما بطر د بعص العقار ات i.‏ الجسم بعص لامر حف گی 
چ المزاج الذي بقانله د یواقف بعضها المرض وبعضها الاخحر الحثاة 
فان بعص ا نیٹ الشجن و بعضها الاحر الفرح: ؛ بعضھها بی کلب 
المستمعين» ر الز وهم؛ وبعض آخحرء بفعل إتقا) سي يخدر 


` (ten psuchen epharmakeusan kai exegoeteusan) Î zs روح‎ 


6 - أستشهد بالتر حمة المنشورة في مجلة الشعر )0° La Revue de poésie. “La Parole dite”,‏ 
1964 .1 ,90) و بخصرص هذه الفقرة من المديح» وعلاقات ال thelgû‏ والافناع 
4م واستخدامهما لدی هومیروس وأسخیلوس وافلاطرن. أُنظرُ دییس» مصدر سبق ا 
ص 117-116. 

(م) - إذ نضع أمام "الصيدلية" i‏ لال فلات كش بات هم ذييالمقابل 
إلى الجذر اللغوي نفسه الذي تفر ع منه مفردة IE‏ ایی ما فقت تعالجها هذه 
الدراسة. 
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فكرن ولا شك مارين» بأ الملاقة (الممائل) ين العلاقة الوغوس أروح' 
والعلاقة 'فارما كوك |احسم“ هي نفسها معينة باعتبارها لو غوسا. أي أل اسم العلاقة 
هو نفسه اسم أحد طرفبها. الفار ماكون متضمن في بنية اللو عغوس. وهذاالقضمن 
إنما حو هيمنذ وفرار. 


۳2 


1 وون" 


الحق لو لم يُصبنا أي داء أماعدنا بحاحة إلى إسعاف ولبات أ الداء 
هو ماجعل لنا العافة j& (taghaton)‏ رة و ممت لن احير کا هي 
در ١ء‏ (0 ak‏ وزم الآفة الى كانها الداء: لكن ماإن يستأصل الداء حتى 
ل يعو د للدواء من عرض .)0uden dei pharmakeu)‏ فھل الأمر نفسه 
بالنسبة إلى العافة؟. .. - يدوء قال أل هذا هو عين الصواب ٠‏ 


”يسيس “ (Lysis, 220 ¢ d(‏ 
لک بھذا الاعتبارء وإذا کان اللوغوس من قل EE‏ فلن کون 
هذا اذى لابکی“ غو كذلك سد اهراک ةا وان يعو د بذذك 
شبیهاء الى حد عدم القمییز» بسفسطائی ؟ ب “فار ما کو وس “ us‏ 2۲۳kطم؟‏ بساحر» 
بمشعو د» بل aT‏ و حتی باو فك الدحاين لوين بدینهم کور چیا 
خره ط هذه التکافلات كاد تکږ ن متعدرة على الفصل. 
TEE‏ لسقر اط في المحاو رات الافلاط نبة و جه قار ما كووس. هذا 
الاسم معطى لإابروس من قبل ديو تيمه. لكننا لا نقدر إلا أن نتعرف وراء صورة 
ایروس على ملامح سقراط أن ديو تبمه فبما تنظر إليه» تقدح لسقراط صورة 
سقراط رر سمه الشخحصي او "بورتريته) نفسه (ع ل > 203). إلا إيروس» وماكان 
زیا ولا حمیات ولګ مرف كان بقضي حاته في التفلسن (philosophên dia‏ 
«pantos tou biou)‏ ن سار «(pharmakeus) aia «(deinos goes) maa)‏ 
سفسطائی (یایطم‌ه‌ی). کائن لا يقدر أي ”منطق “ أن بقبض عبه فی تحدید عير 
متناقض» كان من فصيلة شيطاية لا هر إل ر لا حر ال 199281 قن > 
حي و ل میت» و سلطانه هو أن بدفع إلى العملق سواء بسواء العرافة بکاملها 
٤ p44(‏ ikاanص)‏ و هتو ن الرهبان في ما بتعلق ربالقر ايين و التلقينات و كذلك التعازيم 
والتنبوة بعامة و السحر ey (thusias-teletas-epêdas-manteian)‏ 202 
رفي المحاررة ذاته ® 1 اط بأنه کان يدان يسح رة زرفي 
بای م. من الجر boulei 0 ê Sökrates, 194 a)‏ ا 3 صوره 


السيبياديس . 


أ( - نکتب "الفارما كووس" بکاف مضمومة وواوین» I OR e‏ بکاف 


ېر صو بلا ساچ ms‏ دول ناي a‏ مار سياس . 


ستون. "لكي لست بعازف ناي! TT aE EGE‏ 
نقصد. اما تر ی آنه كان بحاحة لألات ليسحر الشر بالقدرة التي تبعث 
من فيه [...] إلا ألحانه [...] هي الو حيدة الي تقود إلى حالة مسن 
المسكرنة. وعبرها بتكف اارجال الشاعرون بالحاحة إلى أآلهة أ 
تلقبنات لن هذه الألحان هي نفسنها إالهية. أما أنت. فلا تحتلف عله إل 
في کونك بلا آلات anu organên)‏ و بکلام لا یرافقه أي شيء 
(108 0isاsipsi)‏ › تحدث لأر نفسە.... “4 ¢ 215). 

هذا الصو ت العاري و عير المدعوح اة آله مو سيقبة» لا يقدر المرء أك يمنعه 
من أن يتغلغل فيه إل بأن يصم أذنيه متلما فعل يو ليس لفادي النداهات (ه 216). 

يعمل الفارهاكون السقراطي أيضا كسمي كحروع و كعضة أفعى سامة 
218-21%). السقراطية أدهى من عضة الأفاعيء لأ مفعولها إنما يحتاح 
الروح. وما هو مشترڭ بأية حال» بين الكلام السقراطي والحرو ع المسموم هو 
کو نھما يتغلغلان إلى الصميمية الأ كثر خفاءا لاروح والحس > للاستیلاء علیھا. کلام 
٠‏ المعجز ا الشيطانيء هذه بحتدذب إلى هوس کک ولي اا 


سسب e‏ من ا Re “narcose‏ ر داخ ا متها تفعل e‏ 


الي تبعتها السمكة المعروفة بار عادة (غ)بهم). 

و E‏ مما ير دد الناس» و حتى مل أن ايك أنك لك 
تقوم بشيء أخر سوى العثور في کل ہکان علي الصعوبات. وإاراءتها 
للاحرين. والأن. في ده الط تات ل أدري باي ڪر وبأية 
عقارات» واف ف تعريماتكڭ سحر تني حتی قد صار راسي حاف 
(goeteueis me kai pharmatteis kai atekhnês A ial,‏ 
katepadeis, ste meston aporias gegonenaî)‏ [فطتم ولا شك إلى 
أننا نستشهد هنا بتر حمة نشرة بوديه]. وما حرؤت إن سمحت لي 
بدعابق على القول إنك. بالمينة (ووآع)» کت ہنی WW ot‏ 
هذه السكة البحرية الكيره اهي ڌ تسمى الرعادة .)narkê)‏ هي تخد 
کل من بدن متها و بلمسطها وأنت ساطت علي لأر نفسه. أجل ا 
بالخدر حقا في الاخسم والروج» حتى لقد بت عاجزا عن الرد عليك 
صدقني لار يد لا ايار ل السغفر بداعن 
هنا. فقي مدينة عريبة وبمتل هذا السلوك لن يبطنو ا في إيقافك کساحر 
a b) ` ` (goes)‏ 80(. 


سقراط مو فو 5 „(goes ou pharmakeuS) jms‏ ا 


ڕ- "صوت محرد me O. . e‏ أو EN‏ 
برهان» (أنظرٌ "الثيطاوس"» ۾ 165). 
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مادا عن هده المماثلة تحبل › ًض e‏ الفا ماكون الس اط 
الفار ما کو ن السقسط ا و دمعایر تها E‏ بالا حر » تعلدنا در تفي من E‏ 
الثانی دو ن انتهاء؟ كين يمكن التمييز بينهما؟ 

ا تمل e a‏ ي ا سحر 2 و مادم ھا و 


™» 


فر اکرو e‏ انطاقا 2 ایی العنيده ا شِغفاف ب اغوس رر بريء. 

تضع السخرية السقراطية فارماکونا في احتکاك وفارماکونا آحر . بل بالأحرى تطح 
u‏ الفار ماكو ن و تقلبه رأساعلى عقب . متحقَقة» على هذا الحو و بتصنیفها 
الفارماكون. من أل خصو صيته إنما تقوح في انعدام القوام» وفي نوع ا 
خحاصية» هذا e‏ الات الذی یمک دانسا م ضد ذاته. 


ا ۱> e‏ هذه الحرعة التي . کے غری ١‏ ولتي 
بني تی استحغاقهل على خا سقر اط نقسه. 


(ت) - لیس المقصود هنا السخرية بعامة» وإنما الي 0ر اطيةء مايسمى ب ا" 
@ ا الڏي يترم ت "الحقائق" تنبشق من فم المتحاو ريق بر 
أسئلة تصاعدية يتم فيها التوصل إلى احقائق مؤقتة سرعان ما تأتي أحرى لتلغيهاء وهكذا 
دواليك. 

(ث) - بالمعنى القضابي للمفردة هيئةء أي ملكة للتمييز والقرار والحكم. 

ل - في الأوان ETT‏ الفارماكون لافلإطوني ويزقن. يخدر ویز 
الاحساس» يطمئن ويقلق. سقراط هو السمكة ارده رہ “لک ارتا الف رةرذات 
الابرة [أو لجسا لتتذكر نحلة "الفيدون" ٠(‏ 91)؟ وسنفتح» في مكان أبعده "دفاع 
سقراط"» عند النقطة التي بشبّه سقراط فيها نفسه بالنعرة. هكذا يصنع هذا التشكيل السقراطي 
کله مملکة حیوان. أن ا ب اي فيم ملكة حيوان؟ وإنما انطلاقا من 
ثنائية التكافؤ أو اللبس الحيوانى -الصيدلى هذا» ومن هذه المماثلة السقراطية الأحرى» تتعين 
حدود الانساني. ٠‏ : 


2 


11 


ان بهدف الاستعمال السقراطي للفارماكون إلى ضمان قوة الفارماكووس. 
إل تقنية الاختراق الكاسر أي الشل ريما كان ممكنا حتى أن تنقلب ضده وإن كان 
علينا دائما أن نشخص. على الط يقة الأعراضية لنيتشه الاقنصاة والاستغما 
و المنفعة المؤ حَلة تحت علامة التنازل المحض و تحت ر هان القضحية النز يه . 

إل عري الفار ماكو والصوت المجرد (ومعه! ومااوي ليمتحان نو عا من 
الهيمنة في الحوارء شريطة أن يصرح سقراط بالعدول عن منافعه» وعن المعرفة بما 
هي فو ورعن الهو ى والمتعة. شريطة أن یو افق بكلمة واحدة على تلقي الموت. 
موت الجسم EE‏ كذلك هو تمن الحقيعة المتحلمة وإعطاعاه و المعرقة 
eصstéاpءe‏ الین تمتلان. هما اض سالطانین. 

تمنح حشبة المه ت ا أنواع الحلب والأدوية السحرية. 

والغارماكووس راهن على هذه الخحشہة. منذ هذه اللحظة تکو ن الصيدلة 
السقراطبة» بعملها على تحرير نا من الحشية شييهة 2 بعملبة التعزيم» لبا تیک 
الفكير بها و تو حيهها من ناحية الاله ومن وجحهة نظره. بعدما يتساءل اذا لم يکن إله 
قد عقارا إاحدانث الخحشیة ٣ak07(‏ ۲2۲م c)phobou‏ يستىعد الآهني في 
”التو انين“ هذه الفر ضية: 'فنعد' لی ا 
أنه إجحداث الخحشية» لم بعط أي اله المشر مت هذا العقار (رمkومإوطم)ء‏ و لانحن 
أنفسنا احتر عنا مثل هذا الشي ء» -ذلك أن السحرة (كواءمع) ليسوا ممن نرتاد؛ لكن 
لا حداثٹ عباب الخحشية (aphobias)‏ والمد > ا طارئة وقي ير 
ا شراب أ إن لا فى الأمر مذها اظ" (ه 649). 

وإتما هو فينا المطقل الذي بخاف لن يعو د من مشعبذين عندما يكف الطفل 
الذي 'يهجع في داخلنا" عن الحوف من الموت كمايخاف من فزاعة تخبف 
الأطفال ا من بعہع e10۸‏ ‌ukاmormo.‏ و يبعي كنار مرن التعازيم A"‏ بوچ لتحریر 


(ج) - يشير الفيلسوف هنا إلى منهج نيتشه الأعراضي" من (أعراض المرض أر عرارضه) 
Ê YrDIAa ue‏ التعامل مح ا به الفلاسفة باعتباره "الحقيقة"' التعامل معه 
ک'عارض' e‏ وراءء عن ل غ واعة جیانا) راستغمارات أو رهاناق تة 
منهاء في المقطع الذي نحن ب ما يراه دریدا في ٠‏ سقراط رفرلے تة" 
تفه من أحل آهل أثينا من متعة مؤجاة ومجازفة افق انتظار أمرة ما (دفاع أهل أثينا عنه» 
مثااء أو رضى الأجيال القادمة وتكريسها له). 
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الطفل من هذا الستبهاح؛ 'سيبيس: وإذك. فتعمل بحبث لا يعود هذا الطفل وقد 
رد ی الوت س ن کک کن ما يلرم م نشد يغول سقراط هو تعزيمة في 
TS‏ لتحرره یله ا ون این د > با سقراط يقول ل ضد 
جحميع صو هدا الروي بسار (epûdoî)‏ دق مادمت س تغادر نا" 
e‏ 77. وفي الكريتون“ يرفض سقغراط أبضا الامتشال للحشد الذي 
بحاول ۱ فزاعنا كالصغار بتعديد فزاعاته وبالتلويح باعتقالات وعمليات تعذيب 
ا cC)‏ 46(. 

ار ية المضادف التعر ہم الجر د اک ا في الحدل. 
ردا على میس خیب عر اط انه ل بحب الحٿث عن ساحر فحسب وإنما 
كذلك -وهذا هو التعزيم الأقوى- التدرأب على الحدل: ٠‏ ي اببحث عن مث 
هذا الساحر لا توفروا مالا ولوا حهد وقرلوا لأتقسک اا لا شيء بمڪن أن 
تنفقوا من أجله أمو الكم بأ كثر حصافة: لكن انفمسوا تم القسک ذل هر ا 
منه- في بحث مشتر ك؛ فلر يما صعب أن تجدوا من هم أقدر منكم على أداء هذه 
النهد واد ن“ ab‏ 78(. 

الانغماس في بحث مشترك والسعي لمعرفة النذات عبر المرور بالاخر 
ولعته» هڌا هو الاحراء الذي بعر ضه سقر اط مذ کا بسا پدعو المترحم ب و لیم 
دلفي “ .)t0u Delphikou grammatos)‏ بعر ضە علی السیبیادیس باعتباره مضاد السم 
(alexipharmakon)‏ ۾ !3> € المضاد .)Alcibiade 132 b)‏ و ي نص "لقو انين “ الذي 
بتر نا مبستنا منه اعلام عندما كانت ضرورة العلامات المكتوبة مط وحة بصورة 
جحازمة» کان 0 النصو ص gra” N24‏ استدخالها في روح القاضي» گیا کے في 
مقامها الأكثر أمناء مو صى به باعتباره هو الحرو ج المضاد. لنستأنف. 


اها حميعا يښبغفي ان ينعم النظر كل قاض يريد © مسك اة غي 
تيز ةب عليه أن بحوز نا ال كر ا ب 
العلوم» يظل هذا الذي يسو به ڪر من يدرسه هو علم القر انين لر بطة 
أن تکرن مسنو نة پاحكام؛ وا5 لم تكن لها هذه الفضيلة» فسنکو ن مننا 
عبتا القانو د الالهي اراقع اسما شبيها باسم الفكر .[nomos/nous]‏ ج j‏ 
كل ما يتبقى. سنؤاء القصائد الي بتمتل مو ضوعها في المدح ار القدا ا 
النثر البسيظ اى ¶ .8 E‏ المحاررات اليرمية الحرة المي 
بتوالی فیا ع ل والوفاق المعطى سان بال ب کل 
سیجد مما ات اهشر .(ta tou nomothetou grammata)‏ 
وإتما في e‏ بنبغي أن بحفط4\ (a dei kektemenon en aut)‏ 
القاضي اليد كجروعات مضادة (k4وصrوطمexipاو)‏ للخطابات 
الأخري؛ هكذا يتين من استقامته و استقامة المدينة ضامنا للأحيار من 
٠‏ صبانة اا کک وللاشرار 0 مساعدة ممكنة برغو وا عن 
حمقهم» وفسقهې و حورشم اوت بكلمة عن حو رهم N‏ ندر مات ن 


F 


أخطاؤزهہ قابلة للشفاء أما من تشکل لاطا لحمة مصيرهم و سداه 
حقاء فاا ما و صف القضاة او رؤ سا القضاة المو ت كلاج (iama)‏ 
للأنفس المجبولة على هذه الشاكلة. فإ في مقدورنا أن نكرر بكامل 
العدل انهم ی عليهم المدينة بكاملها" (ھ 958-ع 957 ,11× - 
الأ كيد على الكلمات من دریدا). 


إا الحدل الت جاعي anamnèse‏ ااستعادة الماضى بهدف کک 
هو تکرار للمتال وهل لا يقبل اتيز ٠‏ عن معرفة الذات والمحكم بي 
التعريماك الفضلان اللذان يمكن أن نو اجه بهما فز ج الطفل أمام لدو وشیا 
بعبم. . وإنما يتمثل عم الفلسفة ف ن أي» 5 ي e‏ 
من الافلات من الطفو لق و نسيان الطفلء او » بالعكس» لكن في الحر که 
ت في الکلام ول عند و تعلیمه الکلام و المحاورة بر حرحة خوفه او رغبته. 
سنقدر أن نلعب» في نسيج ”السياسي“ ( 280 وما يليها)» بتصنبف هذا 

الضر ب من الحماية (10إءارuصم)‏ المدعو بالجدل والمنظرر إلبه کحررع مضا 
سن المو حو دات الى يمكن دعو تها بالسطحية (المصنوعة أه المكسبة)» يمير 
الفريب و سائل العمل (سعي الانجاز «iعoiم(‏ و ضروب الو قأبة (amunteria)‏ التي 
تیک م ای المعاناة والألم .)t0u me paskhein)‏ بین الاخیرة ا [- 
الحر دع المغضغادî «alexipharmaka)‏ اهي يمڪن أن تکون انا إانسايية أ إلهية 
(والحدل هو من هذه الناحية ينو نة الحرع المضاد بعامة حرو عا مضادا قل أن 
کک E‏ بين ”نطاقي “ الالهي والانساني. الحدل هو الممر ين هذينٍ 
النطافين ف المشكليات .(problemata)‏ ` ما بک أمامنا -عقبة ملادا تر سا 
درعه أ تجا سبیل و بتع الريب القسنمة يسن 
المشكلات التي يمڪن أن تعمل كتروس أيه أسيحة. الأسيجحة )phragma ta)‏ هي 
طنافس أ واقبات (4اإءا×ءإه) من الحرارة أ البرد؛ والواققات سقوف أه أغطية؛ 
أغطية يمكن أن تكون مفرو شة ر كالنسط) أ حي ةر ولسم الخ. هكذا تتو اصل 
القسمة عبر مختلف تقنيات صناعة الأغطة الظاظة و تبلغ أحيرا الرداء المنسلوج 
وف النسج: الصنف الاشكالي لل تة و لن پستبعد إذا ما نحن ازا 
ا ف اار حو م الى لجرو عات المضادة؛ وبالنتيجة إلى هذا الصنف 
منها أو إلى الفارماكون المعكوس المتمثل في الحدل. إن الشص يستبعد الحدل. 
ومع ذلك فيجب اتير OS O LS‏ کر 
الحدل هو الاخر فا للنسج وعلم حیاگۀ غ )مام صںء. 

وعليهء فالقلب الحدلي للفارماكوة ار لاريادة الحطرة يحيل الموت مقبو لا 
ولاعيا تي آن ۴ مقو ل نه ملغی . با الموت استقتال < ا قان خلو د 
الروح ولتي تھا الذي يعمل کجسم مضاد» اقتا تت پا المقز ع. مع 
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الفار ماكو ف المعكو س الذي يدفع إلى الهرب حميع الفزاعات» سوى أصل ا 
epistémè‏ والانفتاح ك الحققة باعتبار ها ایکا E‏ رار وترو يض فز چالعيش ٠‏ 
e zên, Criton, 53 e)‏ رر بضه ا 
ار ١‏ الى عدم ایر هذا ذا فزع من اليل مز درین أهم القو انين “ 
وما قول بالفعل سقراط عندما يسأله سیبیس و سیمیاس أن يأتيهما بساحر؟ 
يدعو هما إلى الحوار الفلسفي وإلى مو ضوعه الأ كثر حدارة: حقيقة المثال وملام بما 
.)asuntheton(‏ عبر قابل للح و لا للفساد (م c>‏ 78). المتال هو مایمکن تکراره 
دائما بتار ه ذات الشيء .le même‏ و مقالية المثال و عبر مر ئبته هما فدرته -على - 
التكرر. الحال. إن القانرن هو دائما قانون تكرارء والقكرار هو دائما الامتشال 
لقانون. يغتح الموت إذن إلى المتال متلما إلى القانون -التكرار. وفي استدعاء 
القو انی د في "الکريتون: کون سقراط مدعو إلى أن يقبل» في ا بالموتٍ 
ا عله بقَرٍ بكو نه سلا يتاه Ekpong) a‏ بل و حتی عدا 
(doulos)‏ للقان ل ادي بججمعه آنا و آم حال و لادته ممكة واد فالعنف 
عقو قا عندما يمار ضد قانو ن الو طن أالأم مسا عندما يجرح الأب والح (> 51). 
ولذا تذ كر القوانين سقراط بأ عليه أن يموت بالتطابق و القانو ت فى هذه المدينة 
هو الذي لم يشا أبدا (تقريا) الخروج منها: 
س انتجیز لك حکمتك ان تجهل ألا على المرء نو شر و طنه ك عن 
ا وهن أب ر جي الأسلاف و آنه الو طن] كح زو وفدسية» 
ويحتل مقامإ أرفع في حكم الله و العقلاء من البشر 1...) أما العنف 


افليس عقرقا بحن أم» وبحق أي وأكثر من هذا بحق الو طن؟ [...] ثمة 
يا سقراط أدلة قوية على أننا کنا حط رضاك نحن والدولة (وااهم). ا 
کت ستظل اکر من أي اش حر جیشس هده ازن ن اام( کو لم 
ا ا ا سو اهاباتعلقت بها الى حدر أنك لم تغادرها 
للذهاب ل إلى حتفا SE‏ االمضين ٠‏ مرة واحدة ولاإلى ايلد 
اجى إل فى حملكةاعسكرية» غير مسار إلى أي مكان كمايفعل 
الآحرون» ومن لقت حى أن تداعبك رعبة التعرف على مدينة أخرى 
وقواین اخ یا بنا ر بهذه الدرلة polis)‏ (« د کت 
قدا ا و ی ی 
.(a c-52 b c(‏ 


(رح) - الاستدعاء prosopopée‏ (من اليو نانية مةك ام: الشخحص)» هو استدعاء ا أو بنية 
مجردة ةه (الحقيقة» أو القوانين»› هنا ن ا ترد e‏ اة على 
لان د أُطر اف المحاورة» وهر إحراء مسرحى معرو ف. 
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3 دا ا ا اط ي از ث بالاقامة ۰ 5 ا 
u ET‏ و ج ستنعت الكتابة u‏ اليه بالذات n‏ 
الحر ساء أمام جحميع أنواع العدوان. لا تقيم الكابة في شيء قط. 

المتال. الحقبقت القانو ن 0 المعر فة الحدل» الفلسفةت ده ھی ااا 
المو ت التي تحذب اللباب. فارما کو وس إساحر) ضد فار ما کووس. فار ماکون 
e‏ ا قراط القوانين, کا اي سحر 
6 فانم ف ا ا EE‏ ا e‏ 
الو اقفو ن عل أسرار کهنة العرافة اسسل) نمم يسمعو ل ابات نعم!» ي صو ت 
هذه الكلمات )ê ékê toutûn tn lon)‏ ليطن ت داحلي ويمنعني من سما أي 
شي ۽ حر dy"‏ 54( كهنة العر افة فة ”سيل ٠“‏ و الناي» هذا کله بستحصر ه ااا 
في ”المأدبة“ ليقدم فكرة عن آثار الكلام السعغراطي. ”عندما أسمعه فان قلبي 
لبخفق بالفعل أسرح مما يفعل کھهنة ”سيسا “ في هذیانهم النشو اك“ آم 215). 

النظام القلسفي والابستمي (المعرفي) لو غوس یما هو حرو مضاد» ءقوة 
مندر حۀ في الافتصاد العاح و عير المنطقي للفار ما کون. ٠‏ إا ل نتقدح هده المفولة 
کتاو یل مجاز ف به للافلاط نبة. بل فلنقرأالدعاء الذي يفتتح الکريتياس. فل 1 
للاله لبھہنا هو نقسه الترياق الأكتر كمال e6tatonاte‏ harmakonمp)‏ و الذي هو 
أفضل «ariston pharmakên) CE E E‏ دلکم هې المعرفة 
.(epistemen)‏ و jn‏ أن تام د في ”الخار ميدس “ الاخراح المدهش للمشهد الأول 
سيتعین اَن نتابعه لحظة لحطة. یتمنی سعر اط المفتو ن هاي حار میدیس »› تعر ية 
روح و ا بحن 0 ی قر إلى 

نم فیما قول له کربتيا اني انا الحائز (o to pharmakon جîںںall J‏ 
›epistamen05(‏ ر مقي خظرة لن أقدر علي و صفهاء وقام بحر که كما لو 
ستنطافي: ؛ وعندما جاء الحاضرو ن يتلق جر ا في ا 3 E‏ 

صديعي ۰ E‏ ي هته 4 e a‏ 0 صو ابي 
(to tes kephales E makon‏ د يانه بت معينه ت اث رقب 
و الر فة اد تضاف ا الدو اء تيده کامل النجوم» که بلؤ ھا Y‏ 
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يعمل . قال ٠‏ 'ساکتب ب الرقبة التي ستمليها أنت“. (ج 156 - ل 55ا راحم 
كذلك 176 -15. 
کے اس جک ااا ا ا عل دة ك اا و القن ما اجون 
”لكل“ و “بمعالحتهم الكل ينهمكو ن في معالحة الجانب المريض وإشغانه 0 
مدعيا استلهام طب تراسي نسبة إلى تراسيا)» "حدر تلامذه زالمو کسیس) أ شك 
الذین يقال إنھہ AER‏ ااناس خالدين“ يدلل سقراط على أن الحسم لا 
پمکن ی یشغی إلا عند نع حميح مباهجه و الام دلکم هو الروح. لکن دو 
ارو ح» إنما هو بعض اارقى (”اوتا sنولممع).‏ تتمتل هذه الرقى في الخطابات 
الحميلة التي تولد في الرو ح الحكمة (رع«اوهءطممي). عندما تحوز الروح الحكمة 
e‏ > يصبح من المسير مد الاس و الجسم کله بالعافی: فة“ (۾ 157). ينتقلو ن 
آنعذ إلى الحوار حول حوهر الحكمة الفارماكوف الافضل. والعلاج الرئيس. 
وعليه» فالفلسفة توايحه آخر حا غير الفلسفة بهذا المحويل للعقار“ إلى 
دو والس ای سم ضا لن تكون هذه العملية ممكنة لو لم يكن الفارماكون- 
اللو غوس يلجي في داخله هذا التواطؤ بين القبّم المتضادة وإذا لم يكن الفارماكون 
بعامة» و قبل يبز » هو ذلك الشيء الذي فيما يتقدحم كعلاح يقدر أن بتحول 
و( ى سم أ الدي» فما يتقدم کسم» یقدر ان یکشف عن کونه علاحل 
eT‏ فيما بعد في حقيقته كعلاج. "ماهيّة“ الفارماكون هي أنه لما كان 


هه 7 


لابتمتع بماهية ثابتة» و لأ بخصيصة "حاصة“ لايمثل حوهرا substance‏ باي من 


ر( 
معاني هذه المفردة (الميتافيزيقي» أ الفيزيقي» الكيميائي ا0 العيمياني.) . لإيتمتع 
الفار ها كو ف بأبة هوية متالية إنه لأماهية له و لأمتال عuوا٤لاعمه‏ و ذلك لله لاأنه 
مس و احدي المتال (بالمعنى الذي تتحدث فه "الفبدو ن“ عن المتال وملاع باعتباره 


3 - لاحظظتم ولاشك في هذا المشهد صدئ غربباء مقلوباء ومناظرت ر لب : 
الرحدة الي مزر لحت ابیت تمتا ونار ناکرت وا ا مكتوبة مسبقاافي 
الناروس ' (الفارما کون هر النص المكتوب من اقل على يد اع الاب الحاليين)» 
وموصوفة فحسب في "الخحارميدس"' (تؤ حا صمة الفارماكون المعطاة من قبل سقراط» 
بإملاء منه). الوصفة السقراطية هناوشفوية» والخحطاب يرافق الفارماكون باعتباره شرط 
نجاعئّه. ينبغي أن نعيدء في سماكة هذا المشهد وخلفيته» في قلب "السياسي"» قراءة نقد 
الوصفة الطبيّة المكتوبة» ال ماع طامةي hypomnemata‏ [الآثار الحطية]ء الى کف 
حمودها وفرادة المرض وتطورّه: مغال توضيحى للمشكل السياسي للفوانين المكتوبة. لما 
يرحع الطبيب ليعود مرضاهء ينبغي أن يقدر المشرّع على تعديال نصوصه القانرنية الأوللى 
(طا 297-۾ 294؛ أنظرٌ أيضا ع ل 298). 

() 2 نذکر بان العقار علاج رم يهديء بالايها م بدل أن يشفي بحق 

(د) - يشير الفيلسوف إلى دلالات "الحوهر' Th‏ حوهر الكيان أو 
الشىء» ما يتضاد فيه و العرضي. - وقي الفيزياءء هو المادة القائمة بذاتهاء المتمتعة بخصائصها 
المتميزة بها عن سواها. وفي الكيمياي "روح" فا ا ار باع الدریب: 
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4 ب 


طا اغ عر كب 065اغ0٥6").‏ مس حدا لدوك ااالعتصر] السسط. كح حدا 
E‏ ا مر کی sunth et‏ حسى 0 عش ائ صادر ع جحواهر بسبطة متعدده. 
هو e‏ کی الو سط الاق الد س ث فيه التفريق بعامة» والمقابلة بين المتال 
ا ز ماهو ا د مال ای ریه ا کی اب 
القرار الفلسفي و بمقتضادء للمخيلة المتعاليت هذا "لن E‏ ف أعماق لل 5 
و الذي د a‏ ولت ي ي السبايةء 
القغعالىة. ك اله سڈ -الونص ls,‏ دائمہا مما ت e‏ وبصوره 

ن الصورء فلقد نک أفلاط ن بهذا الللس» با حتى قا تياف لکه قام بذلك 
٠ TT 2 e‏ بصلد و حله الاش اد فى الفضيلة eu‏ © ل بصدد و حده 


الفضدة و EE‏ 


چ 


کک وإنما هي الضائم و حدھا اتی تکو ن ندیها البالة 


الف i‏ اندو 0 (pharmakony‏ 1 العو ياس في اشر العر 
yT‏ ت حد چو | تب القضنة ای کک ١‏ مل لم تاها بطلیعتیا 


(310 dt a ۽ عاتهه‎ TEC E UE و التضاد‎ 


3 


: ۳ 1 ك أ ك 1 م کار 
i EES‏ بج هر ا صد E»‏ ل دسم بمعائججحته بحام التعه ا 
vL -‏ ب س 
دام ل e‏ ن و مفعه ته ف ست تعدر ی تعر اتحاهها ده ل انقصطاع. 


ا - ۇۋ ر 
کا ا E‏ م 3 0 ا E‏ ٍ 
و هکذا فالتاںة بعدما ىسر ديا لهه رن کده اج کعقار نافع فلب ۾ ندال ي E‏ 
الملك وبعدف تبابة عن الملك من لد سعراط كجوحر ضار وترياق حالب 
اسان 0 لعکس ¢ e‏ ادا کا مغر ه ىه دلك ع کر ماش 5 فان سم الث ا 


E‏ الذي لم ك ندا فی SE eT E‏ > وقد 


لسقراط کسه که وبفعل أن ر اللو غوس السقراصي والبرهان الفلسغفي في 
E‏ و سيلة للنجاق وإمكان للخل ص فة تطهبربة. إن لهذا 
السم ا ا تلقيسن تمل المتال و خليوط 2 . و راط ر له 
باعتبار ه کذلك. 


(ذ) - تدل ااع۷ (من اللاتينية )۲ب عالى معالى القضيلة والشحاعة وا لفعالية والقوة» 
أي» وعلى نحو متکافل ber‏ بالقوة. 

4 - مطلع المحاورة: E SM OO e‏ م جر ع 
الس( yû (pharmakon)‏ سجنه؟ ‏ 

وحتام e‏ "سقراط: يخ ب ن اکر ت e‏ بل اتجارح 
السب (pharmakon)‏ وألا ا النساء عتاء تغسيل جد (ه 15 1). أنطر أيضا ۾ ا . 

5 - يمكن إذن اعتبار سم الشو كران ٠‏ ك اوا ا كرن لخنر د ۹ ا“ و 
إلى هدا e‏ چا سى کي ا به تتتم االيد.ظ ® 1 


في اد التحنود ( طط | اولي 0 هي د لر جیا ر ك نارق ' 
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E OTERO LER OT TEI 
a ي‎ is ا‎ ٍ 
اللعسب في متتل هده الحر ک کا وای کا ااي لمر خحص› بل ومملي پاس‎ 
الفا ماكو ف. لافحسب بتقطب الخير االشرء وإنما كذلك بالعائدية المزدو حة إلى‎ 
الطات ل ا دارو ح و اللحجس المر ئي و عير المري ومره حر فاا تمز ج‎ 
E E حذه العائدية المزدو جة عنصرين مفصو لا ينها من‎ 


A‏ و لدی ا الممانل› لے e E‏ فصل 


ھکذا تک ن الكاںة معطاة کائب حسي وفضائي عر عن الذاک ق ا 
بعد داك عن کو تھا ضار و مخدرة للدإخل پر المړ ن ی دلرو حب وللدذا کر EE‏ 
وبالعکسء یکی ت سم الشو كران مقدما کسم ضار ومخدز لجسم تيكش عن 
eel Sa‏ الحسہ و 'بفت عییھ ا" عل ا EERE‏ 
NES PIES‏ اليا الذي يتضاد فبها 
الضدان ١ء‏ الحر كة ء اللعب اللذين يحلانهما ا مى الاخحر» ۾ يقلبانهما 
دعا ی بی ا اا نے ي الاخ ر a‏ ا راا 
العاقة | الم رض)؛ الداخحل اللا لحار ج < لنسيان؛ الكل |الكابت ١‏ الخ.) إنطلاقا من 

nS a‏ او المختلفات مقررة من لدن اقلاطون 
الف اك ی هه حر ES‏ ) مه ضعه) عه (انتابحى). د احا 

الاحتلاف | مغاير ته اه ار حاژه]. يخر فی عتمته وما قله عير المخستةو هير 
المختلافات ۾ اللخ حلاقات ا سيجي ۽ zoe a EO‏ 
الأضداد انما تقوم على . هدا ا والاخرت لاقي وما کان 2 


-Festin pone fEsquisse d'une étude de mythologie comparée indo 
۾ حورد انار ۳ ى‎ 5 6 Dumézil یلمح حور ج دومیزیل‎ européenne. 4 
1 1 ا أ‎ lS ENA as 
برضم اب ولا‎ oT < hh 
و‎ e ا دومیزیل:‎ TT معينة بسن د اا‎ 


ا 
الحلر د الذي e‏ "العا u a‏ و حكاية الالهة المصطنعة » ا ا تجرد 0 ا 
حلودهم (ص89). 


(): نسبة إلى تيزيه وناي ا را کا اة ت ا مير تور 
ويفلح في الخرو ج من متاهته بقضل 8 ته E r‏ 
u‏ 
e yS‏ ا اا چ ™( ا 
و التضحية به التي یتو قف 8 ډریاا هھ e‏ الاد ن کا الدراسة. 

‘1e nênlc = (‏ ذاٹ الشيء e ٣‏ ا ذال ek‏ ا 8 بالشي ‏ 
يصنع بينهما ذاتيّة أو هوية دول oS‏ لافس 


الخران مخدی فان مسن فل کو ج د مختلف المفعو لات 

والاختلافات a‏ لايتمتع› اذك بالساطة الدشفة ٿه ڏ وحده أضداد. 
إلى هذا الر صيد يأتى الحدل ليتر ف حي فلسفته. والفارماكوف من دون أن يكون 
بحد داته شا يتجاو ر هله احیّل دائما باعتاره ر صیدها ولمه! ادى لاغور 
.ad fond‏ هو ت حال اخحتران داثې» وان لم يكن ليتمتع بعمق أساسي و لاجمو ضعية 
نهائية. سنر ی اليه وهو يعد بنفسه الى ما ل تهابة له ويتملص دائما عبر آبواب 
خحفية» لامعة کالمر ایا و مفتو حة على متاه . وهذاالخران کی الخحلفية هو ااا 
ندعو ہ بالصید ية ع2۲2 ۸م. 


(ز) - أي عامل بالاحرى)لاف با 8 < اا ر ا افق رمفارقة» على الاحر الذذي 
فسرناه فی کشاف المصطلحات ومواضع أخحرى عديدة. 
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6- الفارماكوس 


من قو اعد اللعبة أن تبدو الأحيرة وقد توقفت. آننز يكون الفارماكوف وهو 
الأكثر هرما من كلا الضدين» "مقو ضا عليه" من لدن الفلسفة ومن لدن الافلاطر ية 
الي تتأسس في هذا التتض» نقول مقبو ضا علبه كمزيج من عنصرين خالصين 
و متنافرين. يمكن أن نتتبع المغردة فارماكوف كخحط مرشد في كامل الاشكاية 
الأفلاطو ية للمختلطات. فالفار ماكوف المقبوض علب“ كمزيج وفساي انمايعمل 
کاختراق کاسر و کعدوانء ویهدد صفاءا ا هذا التحديد عمومي 
E‏ مته حتی الحالة التي تحظى فبها متل هذه القدرة بالتقييم. والعلاح 
الناحع RE ERE‏ بأيان لاقلاق النظام الداحلي للاكتفاء بالذات. لل 
يمكن آنئذ ترميم صفاء الداحل إلا يادانة البرآنية بالفطر إلبها كزيادق غير أساسية 
ومع ذلك فهي ضارة للحوهرء وإضافة كان ببغي ألا تأتي لتنضاف إلى كمال 
الداحلء عير الممسوس. وبالتالي» فعلى ترميم الصغاء الحوآنيٴ أن ينشيء من حديل 
ويسرد اة (و هذه هي الأسطورة بالذات أي» متلا ميڻو لو حه لو غوس يحڪي 
أصله ويمضي معدااي ما قبل عدوان فا رماکونی - کتاي) قول عله ان نشي ۽ 
من حديلٍ ويسر د ثانية ما کان على الفار ماكو ف ألا يجيء لينضاف اله يا على 
هذا انحو ليتطفل عليه حر فا حر ف يستقرَ داخل حسم حي ليستولي على غذائه 
ويشوآش السماعية الصافية لصوت. هذه هي العلاقات بين زيادة الكتابة واللوغوس- 
الحيوان. و لإشغاء الأحير من الفارها كوف وطرد الطفيلي يښغي إذن إعادة الحارج 
ا جحديد. الابقا على الخحار ج ٿي الخحارج. و هده هي الحر كة التدشينية 
'المنطق " بالذات. د 'الفطرة" السليمة e‏ وانطاة الم رة وة 
المو حو د هو ماهو» الغا خار ج في ۱ لخار ج والداحل فی السشل. 9 الى 
الكابة أن تصبح من حديد ما كان يجب أبدا ألإقتوقف عن أن KE‏ ا 

( ا کسسوارا» حادنل فائضا 

وعلبهء فالشفاء ب اللو غوس#ا بالتعريى و بالتطهير »> هذا کل سيلفي الفاتض. 
لكن لما كان هذا الالغاء من طبيعة إشفاشة فهو علبه اف ريستنجحد بما بطرده هو 
نفسه» وما يلفظف أكثر من ذلك إلى الخارج يفي أن تححى الى إل اأصيد ليه 


() - اس الافلاطونية في هذا "القبض" على الفارماكونء بمعنى أنه فيه يتأسّس معتاها. لكنَ 
امتداد هذه الدراسة» وما تبين عنه من التباس موقف الميتافيزيقا من الفارماكون» يرینا أن المعنى 
الاحر للمفردة appréhension‏ ار ندل على الإمساك بالشيء أو wan‏ عليه أو Si‏ 
وكذلك "الخحشية و ا و 'التوجس ll‏ عام ھا بحاصة. 
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ما معنی هدا؟ و ماهي الكتاة؟ 

ابعر ض افلاطو لن NA‏ الد ليت التي تحاهہ ل تحن تھا تدر بجا نما 
واا کان رح مثل هذا السؤال من معنى» وهذا مالا نعتقد نحن به فسيكون 
متعذرا القول إلى أي حد يتلااعب افلاطو ن بها [بالسلسلة] پار ادو ا و وا ي 
سحل جەح بای ا ١‏ اهات» اا مغلا التي تلقي بشقلها على انه 
a‏ کسان د ر مایر طا کل e‏ هنا رض 
لا تستعد ب اقلاطو ن نصدد ا هده الاک هات ى ™ı e‏ متل 
یلا اللعب ممت العمل وار 0 هده لاحر ابات "نة انما تحد دثٹ دی 
الحرية والاكراه الارادي وعير الاراديء الخحطاب و اللسان. 


يدو افلاطو ن عير مشدد البتة على المفردة فارماكون في اللحظة الي ينح | 


فبها اثر الكتابة من الامجحابي ا السلبي» عندما يتندى السم أماح الملك باعتباره هو 
حقيقة الدواء. لا يقول إن الفارماكون هو موضع هذه النقلة و حاملها و متها فما 
بعد وهذا ما سنعود إليه وفيما يقارف بجحلاي بين الكتابة والرسم لن بضع 
أفلاط ن هذا الحم في علاقة صريحة مع يدعو اارسم في موضع آخر 
فار ماكونا. ذلك أن الفارماكون يدل في اليو نانية على الصباع نضا اا باحو دون 
طيعي وإنما باعتباره مسحة اص اة صبعة كبمياوية تقلد الطلح هة المعطاة ه في 
الشيك 

د دل فان حميع هذه الدلالات» و بتحديد حمیع هده امقر دات 
تظهر في نص 'افلاطون' . و حدها السداة تخفى» وإلى حل ٠‏ کیر على المؤلف نفسه 
اڏا کان شيء کاک ا ا ا ا 0 ارات 
"الصيدلاتة" الي أشر نا الها تقرح بالفعل با ات ااا ر ا اي 
نصو ص المحاورات. لكن ثمة كلمة أخرى لواإستخدمها افلاطر ن على حد علمنا 
ندا وإذا ما نحن و ضعناها في تر اصgal -pharmakeia-pharmakon nnd‏ 
ao pharmakeus‏ المضحى بها-الفړ ما کو -الساحر ]» فلن نعود قادرین على 
الأكتفاء ياعادة تشكيل سداة صحيح أنها سرية ل اوغا ملموجة من لدان اطاط ن 
رمع ذلك فهي تمر عبر بعض نقاط حضور يمكن أن تؤشر عليها في النص. إن 
الكلمة التي سنحيل إلبها الآن. الحاضرة في اللغةء و التي تحيل إلى تحربة حاضرة في 


(ب) - تدل المفردة المستخدمة هنا e‏ ثة۸آء على il‏ أ و كلك على e‏ النسيج 
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E! 
ا‎ 


الشقافة اليو ناية حتى في عهد افلاطون نفسه تبدو مع ذلك عايِة عن النص 
الافلاطو ني. 
لکن ما بعتي هنا غائ آي حاضر؟ شأنه شان کل نص» ما کان في مقدور 
نص افلاطو ن ألا يكو ن على تما على الأقل محتمل» دينامي“ مائل» مع حميع 
المفردات الي تشكل نسق اللغة اليو نائية. إل قو ى ربط لتجمع» من عى مسافات 
و يقو و وخلل طرق متباينة نقول تجمع المقردات المحاضرة بالفعل في خحطاب ما 
بجميع المفردات الا رى خي الق القامو سي سواء کانت تظهر أ 
TT‏ کو حدات لفظية نسبية في حطاب معین. Ay‏ 
الم تعر لعب البتاي و على الأقل فعبر الو حدات الصعر ی اتی تشکل ما ندعوه 
"كلمة". فالمفر دة فارماكوف مغلا تتواصل من قبل -لكنها لا تقوم بهذا فحسب- 
مع حميع مفردات العائلة نفسها ومع e‏ المج حة انطلقا من الجذر 
اللغو ي نفسه. إن السلسلة النصية التي ؛ ښغی أن نعیدها على هذا النحو إلى مو ضعها 
ل تتتمي ببساطة إلى 'داحل " المعجحم الانلاو ن - لكنناء بتجاوز هذا المعحم إل 
فيضنا عنم]» لأ نسعى إلى تجحاوز بعض‌الحدود عن حطأ أو صواب بل إلى 
E‏ بالحق في إقامة مثل هذه الحدود. بكلمة نحن لانعتقد بآن ثمة بكامل 
فة نصا افلاطو نبا منعلقا على داته مع داخل يتمتع و به وخارج. لايعي هذا أن 
e‏ ا کل حانبپ وال في الأمكان إغراقه 
لاعلى التعيين في عمومية و سطه عير المتمايزة. بل ببساطة» وبشرط التعر فعلى 
التمفصلات بدقة. و حذرء فانما ينبغي أن نتمكن من التأشير على قوی حذب حفيّة 
ربط كلمة حاضرة بكلمة غائبة في نص افلاطون. مثل هذه القوى وبالنظر إلى 
نسق اللغة» ما كان لها إلا أن تلقي بتقلها على ك و بالقیاس 
إلى متل هذا القلء فان 'الحضور ' المذكور لو حدة لفظية نسلبية تماما -ألا وهي 
الكلمة- إن کان لایمتل سادا طار ا له یتما أي انتباه» فهو 2 کر 
أن يشكل المعيار النهائي و الصلاحية الأحيرة. 
ومن ناحية أخحری» فالمسار الذي نقتر چول بيطا و شر عا لاسیعا و أت 
يقو د إلى مفردة معينة يمكن إعتبارهاء ماحد و حوهها بمتابة مراد بل مجانس 
تقريبا لمفردة استخدمها افلاطر تالا القع ". يتعلق الأمر بالمفر دة ومع ص عام 
فار ها کوس (امشعد ساحر » a.‏ المرادفة د الفار ما كووس pharmakeus‏ راي 


(ت) - هنا أيضاء لا یدل فمل ٥۲‏ ى احارز الارادي e‏ اة یتحکم بها قرار 
آنخر. جاوز المعجم الفلسفى eT‏ 
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بستخدمها افلاطو ن)» و التي تتمتع بأصالة کو نها مقر طة التحديد «محملة من لد 
الققافة البو نانبة ہو ظبفة أخر ی. بدور أخر» رائح. 


رنت شخصية الفار ماكوس بش فداء. اشر والخارج طرد الشر 
و إبعاده ا ج (ال) حسم (وخارج) المديعة حاتان عا الد 3ة الک بان لهذ 
المشخصية و الشعير ة الطقو سية. 


يصفهما هار بو كراسيون على الحو التي إذ عقب على المغردة فارماكوس. 
اطرد من ايا شخصان لتطهیر المدذينة. حذاث a‏ ا ایبات چ 
ا [فدية] عن الر حال وآحر عن الساء". عادق كان الفار ماكو سات 


(ث) - أنطرٌ تعريفنا لها أعلاه فى حاشيتنا لحاشية المؤلف الخامسة فى الفصل السابق من هذه 
الدراسة. 

1 تجد المصادر الأساسية التي SE‏ شعيرة الفارماكوس مجموعة في الكشاف 
الميثرلوحي ل ف. ماندھارت )1884( W.Mannhardt. Mythologisch2 Forschungen‏ 
ویذکر بها خصوصا ج. . ځ. فريزر في "الغصن الذهبي" 580 Le Rameau d'or (tr. fr. p.‏ 
(.54» وج. ي. هاريسون في مقدمة لدراسة الديانة الا عرقي J.E. Harrison, Prolegomena‏ 
t0 the study of greek religion e p. 95 sq)‏ و "تيمس دراسة فى الأصرل اللاجحتماعية 
للديانة الاغريقية .ص ,1912) Themis, a Study of the social origins of greek religi0۸‏ 
)416 و ا الديانة الاغريقية Nilsson, History of greek religion (1925, p.‏ 
(27» وب. م. ول دراس في نشأة الف كر الاغريقي P. M. Schuhl, Essai sur la‏ 
jay formation de la pensée grecque (1934, p. 36, 37)‏ ا 2 إلى الفصل الذي 
تکرّسه ماري دلکور لاو دیب فی "أساطير وعبادة الأبطال ٠‏ ف Marie Delcourt, "ili gıll‏ 
.Légendes et culle des héros en Grêce (1942, p. 101)‏ ٫للمؤلفة‏ نفسها: 'بيروس وبيرا 
أبحاث حول فيم الثار في اللأساطير الهيلينية" (Pyrrhos , Pyrrha, Recherches sur les‏ 
valeurs du feu dans les légendes NEE 1965, p.29)‏ رفا "أودیب أو 
أسطر رة الغازي" ( .29-65.ص ,1944( Oedipe ou la légende du conquérant‏ 
لاغرو أن هذه هي اللحظة المناسبة للتنويه» بصدد المقاربة الضرورية حدا بين شخحصيتي اودب 
والفارما كوس»› بان الحطاب الذي نط رح هنا ليس» رغم بعظ المظاهرء تحليليا نفسيا بصريسح 
العبارة. وذلك على الأقل في e‏ بی الا إلى الرصيد اللصي (ثقافة اليونىان ولغتها 
وتراحيدياتها وفلسفتهاء الخ.)» الذي كان علىمقفرويد أن يبدا الاغتراف منه ولم يكف علن 
الرحوع إليه فيما بعد. هذا الرصيد حر ال ي ست طاقه . إيعني هذا أن الان 
د ۹ A O)‏ 
الكفايةء الخ.› > هي من طراز ا ا متلا کل ن ماري دلكور ("أساطير.. 
ص۰109 اخ وج ۔ب. فیرنان )9 ا TT Sk‏ في "عقل حاضر ' J. e OEdipe‏ 
(.sans complexe, in Raison présente, 1967.‏ 
ومنذ أن نشر هذا النص لأول مرة ()» درت الدراسة الرائىة ل ج. ب. فيرشسان: "اللبسس 
والقلب» حول البنية الملغزة لأوديب ملكا" في "تبادلات واتصالات"» أمشاج مهداة إلى كلود 
ليفي ترو -Ambiguté, et renversemceit, sur la structure énigmatique d'Oedipe‏ 
in Echanges et Comnunications, mêlanges ofterts a Claude Lévi-Strauss,‏ 
Mouton, 90.‏ ویمکن أن نقراً فيها حصوصا ما يأتي» وما يو وار 
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خاشيتا الثانية في الفصل السابق): ا للمدينة ان تھا ل في داحلها امرئا کأو دیب» الذي رمسی 
سهخة بعك من کل أحر وصار للالهة ن انها اذ تۇ سس الاستبعاد» فهي لستحدث مؤسسة 
يتناظر دو رها و شعيرة الشارحيليات ويتضاد معها. تطرد المدينة عبر شخص المستبعد مسن هر 
a‏ جد الادی الدی یمک ن يلحقها من عل. وعبر شخص الفارما كوس 
تطر د الأرذل فيها وما يحسّد الأذى الذي يمكن أن يلحقها ومن أسفل . بهذا النبذ المزدوج 
والمتكامل CN‏ بالقياس إلى ماوراء ومادون. تعين المقياس الخاص بالانسانى 
بالمقابلة مع الالهي والبطولي من‌حهة» ومع الحيواني والمسخي من ثانية (ص 1275). انظر 
أيضا E‏ حول المَبَرقش أو الملوّن ٠ا)زمم‏ الذي نتطرق إليه في محل 
آ حر من هذه الد راسة): حلا سية أنتيل وكة" ( في اة الدراسات الأغريقية» و نحلاسية التلعلب 
والا خحطب وط" < المصدرai -La Metis d'Antiloque, in Revue des Etudes grecques (Jan‏ 
dé, 1967), et La Metis du renard et du poulpe (Ibid, Juill-déc. 1969)‏ تو کید احر 
لفرضیتنا: في 1969 ظهرت أعمال ك يمكن أن نقراً فيها ما يأتي: 
"ئم إن لجميع هذه الأفكار وحهين اثنين. ففي لغات هندو اوربية أحرى» يكون مفهوم الم 
هرغ المتيقن منه. لكلوغيه ععں!ا× وعلماء الاشتقاق الآحرين الحق في أن يقارنوا السلسلة 
نام (”سم" في اللاتينية) واااع با#ذع (حروع أو سم في الألمانية). وما يزال في الامكان أن 
نجد فائده في قرأءة النققاش الفاتن أ أولو جيل Aulu-Gelle‏ حول لبج المفردة ا 
pharmakon‏ واللاتينية ۳نامع" ع۷. ذلك أن "القوانين الكورنيلية في العقارات رالحروع اللي 
حلف لنا سيسرون لحسن الحظ نظمها نفسه تؤ کد على صںاھص 1ہع ven‏ (13). ر 
يكون الشراب السحري» أو السحر العذب (14)» نافعا أو ضارا. ولاتمشل )اام اليونانية 
هى الأحرى مفردة مشؤومة بالضرورة» ولايكون شراب الصداقة والمحبة حطيرا إلا إذا أراد له 
الساحر أن يكون كذلك. 
*: نشرّت صيدلية افلاطون للمرة الأولى في مجلة تل كل اعسدQ 1٤1‏ مورّعة على العددين 32 ر 
3 في العام 1968 (المترحم). 
من اللاتينية ۷8181117١‏ تفرعت المفردة الفر نسية الحالية yen‏ وتعني السم» ويريناموس 
نها شانها شان الفارماكون» ماكانت في البدء تعني السم» مادامت متبوعة بالصفة ناه" 
وتعني الرديء أوالخبيث أو الضار» مما يعني ان ال لاتدل على "الس" إلا لندى زيادة 
الصفة. 
(12): 9,12 والاستشهاد بهرمیروس في محله _بحق. 
.٥0 Cluentio, 148 :)13(‏ ويطالب "المختار" اتا القوانين الروظاتية] هر الآاحرء بالتخديد 
بأي "venen ım”‏ )شر!(« "bonum sive malum”‏ ( ام ضار)» ن الأمر. 
(14): هذا إذا كان الاشتقاق الذي يقرب ۷۵۸8717 (أنظر lئدo Walde‏ : معجم Eo.‏ 
اللاتينية") من كuاا۷6‏ فينوس [إلهة الح ب و(الجمال عند الرومان]» ومن السنسكريتية 
van,vanati‏ صحيحا› وهو ما يبدو غير متجانب للصحة. 
"في الجرو ع"» مجتزاً من "أمشاج مهداة إلى e‏ ل آندلر من أصدقائه وتلامذته" ا/إع-ا/اG‏ 
Extrait des Mélanges offerts a Charles Andler par ses amis et élêves, Istra,‏ )1924( 
Strasbourg, in OEuvres 3, P. 50, Cd. de Minuit, 1969‏ وھذا مما یحیلنا مرہ احری إلی 
"دراسة في العطية' Ess» sur اe do‏ لمارسيل موس» التي كانت تحيل منذ ذلك اتاريخ إلى 
هده المقالة: 
Gigi. Mêlanges Ch. Ander. Strasbourg (1924)‏ سلا لم لم تفحص اشتقاق اگاع 
وهي تر جحمة اللاتينية ئأومل : جحرعة. الناسخة هي نفسها لليونانية 5أ05ل» وتعني: جحرعة» حرعة 


ي يمر ض هذا اللاشتقافق أن اللهجتين الم ما تة الامو "لذ قد احتفطا سوقم 
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الأحاين كتتيجحة تانوية لجلد عنيف بستهدف الأعضاء التناسلية أل . ماإن بطر 


الفار ما کو سات خار ج فضاء a‏ حتی کن حذف الضربات خي طر د الش :؛ 


متفقهة لشيء عادي أو سائر الاستعمال؛ وما هذا بالقانون الدلالي المالوف, أكتر من هدا 
تعن تفسير الحتيار المفردة gift‏ لهذه الترجمة»› والحظر اللساني المعا كس الذي ألقى بثقله 
على معنى العطية في هذه الكلمة في بعض اللغات و وأخيرا فإن e‏ اللاتيني› 
ر اليوناني»› للمفر دة 6 (حجحرعة) ر بمعنى السم ية شت أنه کان فة لى القدامى 
أيضاء تداع للأفكار والضوابط العرفية من النو ع الذي نصف. 
لقد قربنا عدم تعین معنی أ۴آع من عدم تعين معنى اللاتينة ٣1۳‏ "ع۷ واليونسانيتين 
‘pharmakon, phihron‏ oiıyغy‏ أن نضيف التقريب (أنظرٌ بريال في أمشاج الجمعية اللسانية 
Mélanges de la société linguistique, t. Il, P. 410‏ ,اBréa‏ نقرل التقریب بین ۸11۸1ع۷۴۸ 
و venus‏ و: venia‏ و: vanati‏ بالستسكريتية (إسرار أحدٍ أو إمتاعa(‏ و gewinnen, Win‏ 
(الفوز أو الربح). تبني أيضا تصحيح خطأ في قبسة. ونجد لدی أولو-جحيل شروحا ممتازة 
لهذه المفردات» لكن ليس هو من يستشهد بهوميروس (الأوديسة» اللشيد الرابع» ص 226) 
وإنما غايرس كiuة6»‏ رجحل القانون نفسه في e‏ حول "الألواح الأئني 2 Les Douze‏ 
Tables (Dıigeste, L.XVI, De verb. signif, 236). (Maus, Sociologie et‏ 
anthropologie, P.U.F., p. 255, n. 1).‏ 

2 - انظ هاریسون» مصدر سبق ذکره» ص 104. 

3 - وعلى النحو ذاته» فلا شك أن مقصد من كانوا يضربون كبش الفداء عند مضع الأعضاء 
بعناصل [نبتة عشبية» بصلية» تزرع أحيانا لفوائدها الطبية» و حصوصا إدرار البول]» 

و التناسلية من سحر أو إكراه مفروض من لدن شياطين أو مخلوقات خبيشة 

.(Fazer, Le Bouc émissaire, ۲۴.230 (فریزر» کیش الفداء"»‎ ٠ ری‎ 

4 - لنذكر هنا بالاشتقاق المزعوم ل فارماكون/فارماكوس» ولنستشهد ب إي. بواساك: "المعجم 
الاشتقاقي للغة اليو نة " E. Boisacq, Dictionnaire étymologique de la langue grecque‏ 
"فارما کون: سحر» شراب» عقار» دواع سم. فارما کوس ساحر» مشعبد» مسمم» هذا ادي 
ينحر تكفيرا عن خحطايا مدينة" ( أنظرٌ هيبوناكس؛ أرسطرفان)) ومن هنا معنى اةامآغمء* 
(فاسق» مجر م). ۵550» 4۲٣‏ م» ويتم تصريفها ب 0: العملا أو الافساد ا بمعونة عقار. 

ينطلق ھافيرس 375-392 Parempharaktos : : Parakekommenogy” Havcrs IF XXV‏ 
ويجعل 01 ph armak‏ تتفر غ E: : pharma j2‏ والأخيرة من 1۲ط : يضرب. أنظرٌ الليتوانية 
buru‏ بحیث کون ا دا على "مایخص ضر بة شيطانية أ ما يستخدم کوسيلة 
علاجية لدرء مثل هذه الضربة" '» ماآدام اعتقاد شعبي واسع الانتشار يرى أن الأمراض تنجم عن 
ضربات للشيطان ن وتجد شىفاءها على ذاته. يعترض گریسسیر Kretschmer li gz‏ 
Glotta II1 388 sq‏ بأ "الفارماكون ا فى الملحمة دائما على مادة أو ا 1 و مرم أو 
شراب أو أي عنصر آخر» لکن < $ والتسميم؛ إن اشتماق اشسافيرس 
لا يضيف إلا إمكانا إلى امکانات اأُحری» التفرم« nڈYڵc pherê, pherma, "quod (erra jn‏ 
fert”‏ . 
انظ أ هاریسون» ص108 : .اتدل فارما کوس بہساطة على الان السرا زار دة 
المرتبطة بها في الليتوانية هي ١إا‏ سحري؛ وهس تظهر في ةع rn‏ أي 
صيغة أو تعو يذه سحرية؛ وتتمسك المفرده الحالية a1٣‏ إاuاصإf“‏ (كتاب قواعد أو ات 
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احتذابه خار ج أحسامهم. آکاتوا بحر قو ن ضا على سبيd‏ اaطaq‏ )katharmos(؟‏ 
في کن حك ودا مقاطم للشاعر السار هبو نا کس» بصف تسیتزیس 
الشعبر ةه ERK‏ ا ا ا الو وا واحدة من الممارسات التطهيرية 
القديمة. فعندما يحل بالمدينة وباء يعبر عن سخط الآلهةت مجحاعة أي طاعون أو أية 
کار ثة أحرى يقودون» كما لو إلى قربانء الر حل الأقيح بين الحميع على سبيل 
التطهيرء ومداواة لالام المدينة. يقيمون القربان في موضع محدد ويقدمون 
[للفار ما كوس) بأبديهې بعضا من الحبنة و كعكة الشعير و شيا من اين ثم 
يضربو نه سبع مرت بالكراث والين البري ونباتات برية أخحرى. وأخيرا يحرقونه 
بأغصان أشجار برية وينرون رماده في المحر وعرض الرياح» وذلك و كما أسلفت 
في العو ل على سیل تطهیر الاح المدينة . 

يستعیل بحسم المذينة الخاص ,الصحيح propre‏ اذل و حدتف ه ينطق على 
أمن صميميته» ويسترحع الكلام الذي يصله بذاته داخل حدود الساحة العموميبّة 
ول 3 باستبعاده من فضائه» و بعنفي» ممل التهديد أو العدوان الخارجي” 
KON‏ الممتل يمت عبرية الشر الدي ف ی ویلوث الداحل بانسلاله اليه 
على غيرما توقع. لكن ممثل الخارج يظل مع ذلك ھؤسسا و مستحدتا من ددن 
الحماعة بانتظام» و مخحتارا ادا جحاز القول ف داخله) ر ی من لها الح. 
کانت الطفیلبات متلما هو بديهي٠‏ مدحتة من قبل الحسم الي الذي يؤوبها على 
حسابه ". "كان أهل أيْنا يعيلو ن باستمرارء و على نفقة الدولةت عددامن الأفرلاا 
المتحضل وغر الان ,دايح دة وبا كاط رن ٠‏ الات 
المحاعة يضحون باثين من حؤلاء المضودين ککېشي فداء. 

وغل فشحرة الفا ما کرس اتا تقوم عند حد الداحل والحارج الذي 
تتمتل ss‏ رسمه وإعادة رسمه بلا انقطاع. داخل الأسوار|خار حالأسوار. 


طبية أو امار ببعض بايا إيحاءاتها البدئيةاوتدل فارما کون في ا شاف» 
سم صباغ» لک گن دائما ا ا سواء المبتغی سلبي أ إيجابي. 
وفي کتابه ' تشريح النقد" یمیز نورتروب أر اي yg «Northrop Frye. Anatomy of Criticism‏ 
صورة الفارماكوس» بنية سلفية-أصلية ودائمة في الأدب الغربي. افاتت يعاد النا را ا الذي 
ليس» في نظر فراي "لابریا ر 1 کرای ارتتطرن د E92‏ 6 ہیں 
وهو يمارس فعله على شايلوك مثلما على فالستاف» وعلى طرطوف بالقدر نفشظه الىذي 
يمار سه فيه على شارلو (شارلي شابلن). "نلتقي بصورة فارها کوس في شخصیات هستر برين 
لهوثورن و بيلي بود لملفيل وتيس لهاردي» وسبتيموس للسيدة دالوي» وفي حكايات اليهرد 
والزنج المطاردين» وحکابات ا تحولهم عبقرياتهم اض رواة للمجتمع البرحوازي كما هي 
حال إسماعيل بطل 'موبي ديك لملفيل (148-49 .م ,45-48 .م .)p. 41, cf. aussi‏ 

(ج)- ساحة كانت تعقا فيها المحالس البلدية في اليونان القديمة. 

3= فریرو: کش الفداء »> ص 228؟ انظر TE‏ 
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إل الفار ما كوس هذاالأصل للاحتلاف والقسمة إنما يمتل الشر E‏ 
والملهفو ظ. هو نافم» من حيٿ أنه يشفي a‏ کون E‏ 
وضار من حيث أنه يجسند قو ى الشر - و هتار پر تاب منه ویحاط باحو طات. مقلق 
خو وعطى. دى وارد و إا وجحدة اداد شك امور مارا 
وبالازمة. إن طرد الشر والجنون لبعيد تر ميم اللحكمة غہ ںو۲0 ۸مهS.‏ 

كان يصار إلى الطرد فى اللحظات الحرحة إحفاف طاعون مجحاعة). 
آنذاك پتحرر القرار ERS‏ ة على هيئة الحرج تستدعي أن تكون المفاحأة 
مطوعة: بالقاعدة والقانوف وانتظام NT‏ الميعاد. کات المنا هة 
الطقو سية» المقامة في أبديرا» وفي تراسيا ومر سيلية الح e‏ في آينٺا کل 
حتى في القر ن الحامس الميلادي. بلح إليها ار سطو فان و لیسیاس بوضوح. فما 
کان في مقدور افلاطون أن پحهلها. 

وإ تاريخ الشعيرة لفت للنظ : اليو م السادس من الثار جيليات. اليوم الذي 
ولد فيه هذا الذي يشبه مقتله -و لیس فحسب لأا فارماكونا كان سببه المباشر - 
معتل فار ما كوس من الداحل. سفراط. 

إل سقراط الملقب في محاو رات افلاطون بالفار ما كووس» سقراط الذي 
رفض› مام الدعو ی (graphê)‏ المر و عة ضده» أن بدافع عرن نفسه» وامتنع عن قول 
العر ض الكتابيٴ الذي تقد به ليسياس "سرع الكاب الحاليين " الذي اقترح أن 
يهي ء له و مک نقول إن سقراط قد ولد فى البو ح السادس من الفار جحيلبات. 
يشهد على هذا ديو حينيو س لاير تيوس ولد في اليوم السادس من الثار جيليات 
اليو م الذي يطهر فيه الأينيو ن مدينتهم . 
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7~ العناصر'’: 
الخصاب الإاستيهام› العيد 


شعير ة الفار ما كوس ٠‏ الأذى والموت التكرار والاستبعاد. 
بعقد سقر اط في نسق حميع بنود هذه الادانة ضدً فارماكوف الكابة في 
اللحظة التي بأخذ فبها لصالحه لبدعمَّه» ويوضحه ويؤوله الكلح الالميء 
الملكيء اللوي والشمسيء الحكم ارييس لاموس. كان هذا الكلح يتكهن. 
فحسب» الكابة. کلام ہا هو بالبرهاني. فما کان لینطق بل لی 
پک م E‏ ا کی هو كنابة عن 2اعارجے" (معر فة)» متلا کا 
سقر اط ۵ 275 الذي خحطابه منذ هذه اللحظة على تر جحمة هذه المعرفة إلى 
فلسفة» على تمويل رأس المال هذ وروج له على رض هذا المقال الملكي- 
الأبموي-الشمسي -اللاهو تي ومده بالححة و المصادة قة علبه. أي على تحویل 
الأسطورة (ميتوس) إلى عقل (لوغوس). 
ما يمكن أن تكرن أل ملامة ينو بها إله مُزدذر على عايندو فالا من 
نجو عه هو؟ إتعدام النجو ع بالطع وعدم الاتاج أي ألانقاج الظاهري فحسب 
الذي لا يقوم إلا بتكرار ما كان في الحقيقة هنا من قِل. ولذا فما الكابة -وهذه 
ھی الحجحة الاولى لسقر اط - بالصنعة غر )عم] الحدة اي فن قادر على ان يستې لد 
أن ينتج بمعنى أن بظهر إلى الان اأال-هإم» ويدفع الى الباق ماهو 
واضسح» کا ڈابت .)saphes kai bebaion)‏ أي الحقيقة المتجلية aletheia‏ 
للمتال sهلاع»‏ و حقيقة الموحود في صورته في الوا في مرئبته غير الحسيةت 
و لمر ته المعقولة. حه e‏ : هذا شي ۽ E‏ بالحرو ف له رل 
هي تحمى (ار تعمي) ديه. . ومن حسب انمرظهر کی الان الحقيقة بكلمة مكتوبة 
«graphème‏ أعر ب بالاحر ى عن 4 حماقة .(euethelay‏ . ففي حين بعلم الحكم 
السقراطي أنه لايعلم شیف لايعلم ذلك الأحمن ات e:‏ ا 
بتعلمه بالكابت وما لايقوم [في الواقع] إل باعادة استظهاره (حفظه عن ظهر قلي) 
عبر القوالب أي الدمغات. ١‏ د ك i NEN edo ET‏ 
تسقط الرو ح في الحسم» > بل ا ال ستنو ار » ما کان بملك عنه فل 


(ب) - یوظف حالتین للفعل pron 0€, “se P۲010 ۸ce۲‏ : النطق بشیء ماء والإدلاء بک 


ی ا ی د کک ن 
)eid0ta(‏ نقو ل و سيلة ليستظهر ([s2ئ11p071&É)‏ الأشا التي ثمة عنها كتابة 
)ھegrammenع d( ta‏ 275). لاتتدخل الكتابة إذن إل ي اللحظة التي 
الذات العارفة من قبل بمدلر لات ل تقوم الكتابة آنذاك إلا بتدو ينها 

على هذا النحو يستعيد سقراط المقابلة الكر ى والحاسمة الى تشق من 
فل معرفۀ تاموس. الذا كر ةأالاستذ كار sزوممص0مرط/ .nmnémê‏ مقابلة حاذقة ين 
مرف بيا هي ذاكرة و لا-معرفة بما هي استذ كار» بين شكلين للتكرار ولحظين. 
تکرار حقیقة تة حقيقَة متجحلبة aletheia‏ لارؤية المتال ملاع و تقدمه [إتحضره]؛ و تكرار 
NIS OSC DS e gy‏ 
ويكرر التكرار' 

إل الأستذ كار الذي انطلاقا منه تعلى الكتابة هنا عن نفسها و تهبها للتفكرء 
ا فحسب عن التزامن والذاكرة بل اتس ا ك ةلك دة 
بالنتيحة» إاحضار الحقيقة. في اللحظة الي تدعی فا الكبة تلن اليئ 
ا ا رفة-الذاكرة؛ فهي بالعالي محردة من 
حمیع حصائصها و قدر اتھا على الانتهاح او الس قدر تها على الاتتهاح مقطوعة لا 
بالفكرارء بل بداء الهكرار» بما يزدو ج في التكرار» ويتضاعف ويكرر التكرار. 
و الذي بانفصاله على هذا ال سحو عن التکرار اليد" (هذاالذي يحضر او 
ويلم فى الذاكر م الحبة)» يمكن دائمل وقد هجر لي ن يڪن عن ان يتڪرر. 
مما بعنى أن الكابة إن هى إلا تكرار ار محض و بالتالي تک تک دائما أن 
بعحز عن تکرار أي شيء أو عن تكرار نفسه بعفوية: أي کذلك انه لا يکر سوی 
ذاته تکرارا أحوف و مهجورا 

ای ١‏ حذا اکر الحالص هذه الاعادة الرديئة ٠‏ انما هي شو ية 
فاللو غو میات المكتوبت ي ا مرا ۷ تو یکن 
يڪفي ۹ تو بحه لھا الکلام اسن أحد مفالا تھا ترات أي ت E‏ 
تكتفى بالد لالة عليه الشى ء e‏ واا (en ti semainei monon tauton§‏ 
نه"( 275 تکرار حالص تک اک لک للذات بہا ھی إحالت آل 
ټل۔ و تکرارء تکرار للتال۔ کو آم تکرار مرت وهنا ک0ا اا 
بسواء. ليست الكتابة الكرارَ الحي للحي . 


يمكن التدليل على أن الفينومونولو جيا (الظاهراتية) الهو سرلية بکاملها تنتظم» > و باستمرار» حول 
مقاباة ا بین e‏ د O RR «re- e-présentation‏ 
ا راسم للل ( ls‏ الثانوية. ا La 0 et le 2 SL‏ 
Phénomêne‏ [لمولف هذه الدراسة]. 


94 


وھذا ما یجمعھا بالر سم. a‏ كما تقوم الحمهورية ٠‏ في و 
تدین فبھا فنو ن الما کا بالتقريب بين الر سم والمشعرء و كما تجمعهما "شعرية 
ر سط أيضا في مفهوم mimesis oS abd‏ حل فان سعر اط u‏ هنا 
المڪو ب graphèême‏ بالصور م الشخصية االمورتربت] .zographême‏ 'أحسب ان 
المريع (0,إعل) بالفعل في الكتابة يا فيدروس» هو أيضا أن لها شبها کا بالر سم 
a .(homoion zographia)‏ التي يتمخض عنها الأخير تبدو كمثل الأحيا 
(Os zönta)‏ لکن مان يلقي عليها أحد سؤالا حتی الضصمست متسر بل بالو قار 
(65صeء).‏ وإنه الشيء نفسه بالنسبة إلى المكتوبات... "7ل 275). 
لبرو تاغوراس " أيضا يدين سقراط عجز اکب عن الاحابة عن نفسهها 
اوغا 3 العا السا اا ده ا كك ي اا وة ا ةدعل 
"أسئلة هم "کمتل اكب لأ تعرف لالاستنطاق و لالاجامة" 329) 
(۾. لذا تقو د السابعة " أيضا "أن أي امريء عاقل لن يجازف بالايكال 
بأفکار ه مو صل كهذا» خحاصة E‏ مود الروك اك رو 343 
و كذلك 'القو ان "4 968 11×). 
ما هي a a SS‏ 
الكتابة نظ e‏ من أي افق يعلن عن نفسه صمتهما المشترك هذا الحرس 
المعاندء هذا القناع من الصرامة الاحتفالية والممنوعة الي لا تفلح في إخفاء عي لا 
شقاء منه» و صمم حجر ي» و انغلاق عاحز و لاراد له أمام سؤال اللو غوس؟ لئن كان 
ار سم والكتاإبة مستدعيين ا و إلى المتول مصفدين أمام محكمة 
اللو غوس ومطاليين بالرة فبساطة لأنهما بسلتجوباف. باعتا رهما الممثلين 
المزعر مين کلام و کما لو کانا قادرین على خطاب و حافظین بل مخبین لکلمات 
یر اد دفعهما إلى فو لها يڪقي أن پکشفا عن عجر هما عن الارتقاء الى مستوی هذه 
المرافعةت وعن أن يملا الكل المباشر بجحدارة وعن ان بڪو رار ترسم اند روان اطق 
بلسانه» و عن خوض حدال» ER ١‏ عل أسئلة شفوية حی NS‏ ان اي 
شي ء. ماما إلا ممتلان صامتان تاعا :طا 
جس ان ار سم یدع zographiê Î‏ آی تما مخطے ط راسم 
ل١الكائن]‏ الحي» صورة لأنمود دجي ا هذا اار سم هو الر سم 
التمتيلي» المطابق لأنموذج EE‏ > امغر دة ٣۴‏ غ ۸مھ ومz‏ احیانا ا 


ات) = ترحمها العرب القدامى إلى ك ور © وبتر حمها اليه اصرون إلى الشعرية ل( وترحمة 
بعض الانحوة المغاربة لها الى شار طا ا فليس المقصود مدى موهبة هذا الشاعر 
أو ذاك -وهذا هو معنى 'الشاعرية - بل 'قوانين" الانشاء الفني» ومن هنا فالشعرية تتعدى 
دراسة الشعر ا کل ما تعلق بالانشاء SS‏ والبناء کک فی الكتاية الاكبة). 


و 


gram 2‏ (مخطو ط او مکتو ب) ( الک ر ایلبوس "ع 430 و كذلك > 431). على 
٤‏ ذاته» سيكو ن على الكابة أن ترسم الكلام الحي“ e‏ فھی تشبہ الر س 
E E‏ نی کامل هذه المشكلية الافلاطر ية ويمكن أن ن 


(ng : 


u‏ على هذا التحديد والأساسي- کو کر ا یا اد ن ا 
اني دج الخحاص المتمتل فى الكبة الصوايّة كماهيمنت على الثقافة اليو نابة. 
کات علامات الکتاں ET‏ داخ E‏ ا 
اشر ی علامات علامات. 

وهکذا» فمثلما يکو ن أنمودج الر سم e‏ الو قاء للأنمو دح فالتشابه 

بين الرس هو اتشاب بالذات. ذلك أن هاتين العملبتين بحب أن تهدفا فل 

أي شىء احر ا لی ن تشبها كلتاهما مقبو ض .علبهما بالفعل كتقنيتين للمحا كاف 
E‏ الفن مخدد کاک 

رع هذا التشابه ار يس إشبه تظل حالة الكابة أكثر فداحة. 
صحيح 0 اأرسم و اشع مقصيان عن ا و و کل د 
محا کاچ (الحمهورية" طا 603 (xX,‏ دک الب كيال EES‏ ا 
ع یغاد TOE ARS‏ ما الرس فهو كالنحت صامت 
> مو دیله اهو شغ تکل ازس و ااج وا ایت هدا سا بعر 
سقر اط ا وهو ابن الحات الذي كان فى المدء ير غب فى مواصلة مهنة أيه. 
يعر ف هذا ویقوله في الور حياس إل ¢ 450). إل سكر ن النضا الصبيرئ أ 
النحتي إذا حاز القول» طيعي . که لبعو د كذلك في فض» الكتاإبة ما دامت 
الاأخيرة تتقدم باعتبارها صو رة 5 ای انها تشو باكر س ما يزعم 
تقليده. لاتجل حتى صورة 'موديلها" بل تحط فى فضا السكو ن و 
الزمن الحي ٠‏ لصوت تح E E E‏ 
e‏ راذ تقوم الكتابة بهذا رفهي تعد بون شاسعاوعن 

حقيقة الشي ء بالذات» وعن حقيقة الكلاح و الحقاقة الي تتح للكلام. 

اک بالتاليء عن المَلك. 

نتذ کر بالفعل المرافعة اشير رة د المحاكاة التصويرية فى الحمهورية" 
S97‏ 9 . بتعلق الأمر أ مید وده ا ® OT‏ 
يحدٿ في الكتاين الاني والفالث. لأسباب تتبع بصورة أساسية من طييعته ' 
المحاكية. إن المشعراء الر اد ا ا ل الحا كاه يلب ن نيام م يملق 
pd 131 (tes tên akouontên dianoias)ekl‏ ` ول متمتعين بحرو > ماد 


2 - سأدرس هذا المقطع من وحهة نظر أخحرى في نص مائل للظطهورء عنوانه الور 0 
Entre deux coups de dês‏ . 
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1 


0n )595a(‏ harmakم.‏ ضد-السے هذاهو معر فة ماهي الأشياء ا 
cidenal atita ola tunkanei onla)‏ ودا مانحن فک EE‏ الان و أساتذة 
الابهام e‏ ت وصح ا کمشچ دي دحالین ومدعىی معجر ت d)‏ 602(« 
ی ا کک - لمعرةة الإر نطول جية ستمتل جج 
الشقاف متلا کا سنق نغسر ه استواد د بل جو الحرب re‏ 
بک ی ف ا عن خقي وعلم حب فان وسط القارماكون E e‏ 
بین الفلفة و ار ها ماکان سواها]: و سط حو بحا ذاته إذا حاز الق ل متعذر 


لک دید شعر المحاكاي يښغي معرفة ما هي المحا كاه بعامة. هنا يښتثي 
متال أصل ریاد ا لنتساءل في مو ضع أخر 
عن الضرور هّ ۴ تدفع إي ی اخحتبار نذا المثال) عن الان لاق الدي يدم في اا ق 
إلى الاتتقال على بحر O ey‏ من قل 
حال الل ا اج یری ایل ف EEC‏ 
e‏ ال در اھ الد ما د ال ر ZoDErepe a‏ ا صوره الکان الحي أ 
عدو نپا نقول ماضو بخالقہ (sھع۲ں‌هارام‏ ۰ مبد » طیعة - physis‏ < سد ا 
حقیعته) و لاهو بصانعه. بل هو میا که وحسب. E‏ ا ڻ e‏ 
عن الحتبتة الأصلبة أى عن ديع الأسرير. 

ي بالتالي عن الملك. 

عذا ما سیک ذف عليه إذن الشاعر ار اجيدي " ا ما دام ا کک مان 
بط الح ياتي بعد الملك ,۽ الحتبقة بتلا صن ف و عذلك ى أمر حع بقبّة 
المحا کین ر 597). 

نّا تسطر هذا اذ هاقلاع» أي حذه الصروفاالى تملا اكا 5 اش عر ية 
من تبل» نقول تسطر ها أ إنامته ‏ بالكو عي ہذا تحبا ۶ ایك 
حتى الد ر جة الإ عق أ الام ى و ۾ لظ د الا سط اتج 
بصو ره شاسعةف و لم يقل Ds‏ نفسه ٿي مو ضع آخحر وما يتحدٿ عن E‏ 
المحا كي بعامة آنه انما E‏ ع a.‏ و کت" 
c( tou dê alethous porrê paru aphestêta)‏ 605). ذلك ان الکداہت ° 


(ny 


(ث) یذ کر القاريء أن الفيلسوف كان أحال فى الفمرةالشابقة إلى استعارة 'السرير »› 
الذي استخدمه هنا ل "اطا (تجریر الشيء ا بة) هر ."coucher par écrit‏ والحال 
ا معاني الفعل "coucher”‏ هھ اود و الإنامة a E‏ واا کر القاريء & E‏ ك 
ُن کا الكتابة متهمة بتنويم الد کرة فی 3ف أو E:‏ 


9 


لارسم لا تنتج و لاحتى استيهاما. معروف ان اسم لا ينتج المو حود الحقيقي بل 
المظهمر› الامستيهام hantasmeم b(‏ 598 اي ما بقلد النسخة من قل 
ر 'السفسطاني » b‏ 6). تتر حم 48۳4 ام انسخة اللسخة) عمو ما إلى 
simulacre‏ و . و هدا الذي کب دة لأ بعود حت eS‏ هلا مقأت» 


ولا شك من کو نه بصو رة من الصور» يحا کي بكامل الاتقان. يتمتع بحظ أكبر 
في إاعادة إنتاج الصوت مادامت الكتابة الصواتية تفستّخ الأخير على أفضل نحو 


E.‏ عناصر مجر ده و فضائية. ا ا dé- -composition‏ أضوت 
هنا هي آن راح معا مایحفظه ویفسده على أکمل و جه. ما بحا که پاتقان کامل 


هنف اک لك ان انحا کا کټ کد جو رعاو تشحذه بامحائها جریا 
هو لا جوهرها. ومامن حدل قادر على تلص هذا اللا-تلاؤح والذات. إن 
محاكاة متقنة ل تعود محاكاة. بإالغاء الاحتلاف الدقيق الذي إذ يفصل المحاكي 
عا جاک فهر انما يحبله اله عبر ددك بالذات» نقو ل E‏ بهذا الالغاء e‏ 
المحاكي مختلقا مطلق الاحتلاف: كانا آحر لا يعود إلى المحاكى بعد الآ“ ١‏ 
تتطابق العا ود ما هی -اي محاکاة- إلا بكو نها مخطة 
في نقطتما أ بالأحرى مقصرة. إنها رديئة بجوهرها. لا تكون حيّدة إلا بكو نها 
رديئة. لما كان الاخفاق منخحطا فبها [بالأصل] فهي لا تتمتع بطيعة ولا بأي شيء 


3 ~ بخصورص مكانة مفهوم المحاكاة mimesis‏ وتطوره في فك کر افلاطرن» نحيل قبل أي شيء 
آحر إلى "دراسة في الکراتیلیوس" (1940) عارrai€‏ eا Ess sur‏ ل: ف. غولدشمیث .۷ 
Goldschmidt‏ (حصوصا اص 5 وما یلیها). یتضح منها أن افلاطون ماكان يدين المحاكاة 
دائماً وفي کل مطرح. ب يمكن أن نستنتج منها على الأقل ما يأتي: ان افلاطون» سواء کان يدین 
المحاكاة أ لاء فهر انما يطرح سۇال الشعر محددا إیاه کمحاکاةء فاتحا بذك الحقل الذي 
ستتمخحض فيه شعرية أرسطو -المرجهة بکاملیا ا المقرلة- عن مفهوم الأدب الذي 
سيهيمن حتى القرن التاسع عشرء أي حتى كانط وهيغل المستثنيين منه (مستفنيين على الأقلَ 
إذاما نحن ترجحمنا كزوعصاص إلى م0ن٤هازص‏ -محاكاة أو تقلید). 
ومن ناحية أحرى» فوراء تسمية الاسستيهام عصءع؛مa‏ مزا الشبه ءاسي إنما دين 
افلاطون ما يتقدم اليوم في إلزامه الأكثر جذرية باعتباةلاكتابة. يمكن على الأقل أن نسمي غلى 
هذا النحوء داخحل الفلسفة و"المحاكاتية" (الميظتولرحيا)»› ما يفيض عن المقابلات المفهرمية 
التي بها يعرف افلاطول الاستيهام. . وفي ما هذه المقابلات› وقيمتي الحميقة واللا -حقيقة» 
ندرك لاريب أن فائض الكتابة هذا إلا يمكن أل يسمح ببساطة بوصفه بالاستعانة بالشبه أو 
کک ولا حصوصاء بالمفهوم الکلاسيک ˆ اللكتابة. ٤‏ 

4 - "ألن يكون ثمة "شيئان" (2۳4ة۲م)» من قبيل كراتيليوس وصورة كراتيلينزش لر أن الها 
غير مكتفٍ بإعادة إتاج لونك وهيعتك» ر رکا پاو وال 
e‏ ومک ر الدقة خحصائص الرحاوة والحرارة فيه وبث فيه الحركة» 
الروح والفك کر مللا جي فیک ر ت این حم سا ا او 
وفية؛ اأفسيکون تمة» الل ك وصرره کر اۋاش م رکراتیلییسات انان؟ کراتیلیوس 
بل کراتیلیو سان ET‏ يبدو لى» ياسقراط (- ظط 432). 
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مما هو خاصها. نّا كانت المحاكاة ثنائية التكافؤ أو ملتمسة لاعبة ونه 
متملصة من ذاته > ویر اص جک ر دة a‏ 
فهي. أي المحا كاق اا بمالافرار فبه والفارهاکون. مامن س ولام 
حدل " قادر عل استنفاد حر انها الدي علبها مع ذلك أن تنهل مشه و تتطامن شه 
بلا انقطاع. ) 
وفي الواقع» فان تقنية المحاكاة شأنها شأن إنتاج اہ“ طالہا شکلت 
فى نظر افلاطو ن تظاهرة سحرية و مدعية للإاعجاز. 
و اشيا e i‏ منکسرة از مستفيمة بحسب ا الها في الله 
ا محر E‏ دة ةوقا إابهام بصړي دنتحة e‏ 
بتو جه a‏ س المظذل iactsphi)‏ وفن (goeteia) e‏ : عشر رات 
ال خحتر اعات الأحرى عن الوح داته فاط نوله جي عو ابات لحر 
+(thaumatopoia)‏ ال ا «X «602 c dُ‏ انظر كذلك. - 607). 
الحروح المضاد هو هنا المعر فة غ4اءآمم اشا ولما لم تڪن النغو لة شیا 
أخر في العمق سوى هذا الاجحتذاب المهول [الحار ج على القياس] الذي بجر 
الکينو نة اى اله والقناح و العبده فلن یعود من حرو مضاد سو ی هذا الذي يمڪ 
من المحافظة على القباس. هذا سيكو ن الحر و lلnضغiڌ qa alexipharmakon‏ 
علم القياس بجحميع معاي هذه المفردة. . هي ڏي تتمة النص داته. 
ما کتشفت" ضد هذا الابهام علاحات E"‏ في القıاس (metrein)‏ 
و الحساب ("iعarithm)‏ و الو زا (an41ایز‏ بحیٿ لا يڪو ن المتفو ر ٿ فنا 
هو الظاهر (phainomenon)‏ المتغير طو < د کک أ وزناء وإنما 
الملكة التي حسیت ووزنت و قاست؟. .. الحالء يمحن اعبار حميع هذه 
العملمات صتيع العقل (0عإء )نازع ها uها)‏ الهاحع منا في و َ 
یتر مه شامير ي إلى "remêdes'‏ -علاجات - هو المفر دة الي تسمي في 
'الفيدر , س " النحدة الاسعاف (aزعط)ء0ط)‏ الذي بتع على ت الكل . 
الي أن يمد به دائما الكتابة الفقير ة بحد لاطا 
فان الايها تة ته E‏ اابصريء الر سامعالكاتب» الفار ما كروس. الم 
يفتنا أن نتتبه إلى ذلك: "... أفليست المغر دتفا( هاكو ن الي تدل على الل 6 
نقسها التي طق عل عقا السحرة أ الأطباء؟ أو لا يلحأ ال امون EL‏ 1 
السحرء لاستحداث سحرحم الخيث. إلى تمايل من الشع؟ . ا 
علي الاب هو دائمہا نتیجة تمت تصو يري ا نحتي» ا صوره a‏ و يفبص 


5 - بخصوص حميع هذه الموضرع ا 5ا ب. شرل "افلاطون ون عصخره" .۲ 
.M. Schul, Platon et I'Ar! de son temps‏ 

6 - أنظرٌ ب. م. شول» المصدر الط 7 اشا دة رحرل اة ان الو تان " 
Essai sur la formation de la penste grecque, p 39 sq‏ . 
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علبها وبالقفضيل ت e‏ و جحهه الکلام و النظر ه الفم و العين› EEN‏ واللأشن 
tusاvu‏ الو جa).‏ 


وعليه فالمفردة فارماكون تشير أيضا إلى اللون التصويري والمادة التي 
تنخط فبها الصو ر ة الشخصية عص غطمھععهع. انظ "لڪ اتیليوس " في حواره مع 
هیر مو حینیس» بتقصی سقراط E‏ إن الأسماء تحاكي حوهر الاشياء. 
SS‏ سيقية ار ا 
فحسب» و إنما كذلك لان ضرو رة أخری رش نقسها عليه» و سنحاول منذ الآن 
فصاعدا إضاءتها تدر يجبا ففى اللحظة الى يتطرق فبها إلى العناصر المميزة للغفة 
الأسماي يكون عله مثلما سيفعل سوسير فيما بحد أن يعلق هيأة الصو ت 
[البشر ي باعتباره ر نبنا يقلد إرنانات (مو سيقى محاكاية). فلن كان الصوت 
[المشر ي يسمي فهو إنما يفعل ذلك عبر الاختلاف والعلاقة اللذين يندسان يسن 
المiعطtoikء.‏ العناصرء أ بين الأحرف المكربة (وأاة7٣١4۳إع).‏ إل مفردة بذاتها 
(stokhela)‏ تشیر الى ر وإلى 3 لحروف. يخي ان نفکر يتقدم E.‏ 
كضرو رة تعاقدية أ تر بوي ت تعين الأصوات العو ية بعامة المعتلة phoneenta‏ منھا 
أ اأصححة بالحر ف التي تدر نها 
'سقراط: لك" كيف نميز ما يشكل نقطة الانطلاق لمحاكاة المحاكي؟ 
ا اور ا E‏ کک 
قيمة «toikheion) e‏ نم قبمة اقا و آنذاا و نذا فیحسب» 
يشر عو ك بدراسة الايقاعات. 
یر ہو جنیر . : أحل. 
سقراط. ٠‏ أفما علينا تحن ضا أن د زاوف الئأة phonegnta‏ ت 
أن نصتف في المقبة إلى أصناف» العناصر التي ل تتضمن صو تا و > صخا 
e kai‏ -هذا ما يمو له 8 ن تي هذه ف ۲ ت 
ا وان نسحد د داحل 8 ھا صن فا مختلنا عا ناین 
قمنا بهده التميبز ات ا اي a‏ وعلی 2 مح سن 
حميع الگائنات التي ينبغي نی A‏ بالمحت ع ا C1‏ 0 
فثات ڌر ب I. e‏ ا ا نراها هي 
نها رف الاوان داته أن تحقن مما ادا ت تنطو ي» اتير . لى 
صنو ف. مان تفحص يع هذه المشاكل بتعسَن حا چ يو اي 
مستطاعنا عزو کل عقر با شه سوا تعن عزو إعنصر] و احد 
إلى شي ۽ و احد» أ المزجح بین إعناصر] ید يده ٽي بذاتة. إ 2 سامین ۰ 


7 -انظر أيضا محاورة "الفيليبوس" (ط ج 18). 
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وا 


ڏڪي بحققوا الشاب بطر حون تارة لمسة أرجوان بسیطة و ورا لونا آخر 
pharmakên)‏ 7ا )a10‏ و عي ق الأحيان ہمز حون أل انا عدت مٿلما 
عندما يحضرول مسحة رد ا اضرب داته متبعین. کیا 
اتیل کودا کل بورتریت بتطلب (pharmakou) ig‏ مخصو صا. على 
النحر ذاته سنطبق نحن أيضا العناصر على الأشياء: ١‏ على كل واحد العنصر 
الو ية الذي يدر ضروريا» أ عناصر عديدة في الاوان دات مشکلین ما 
يدعى 'مقاطع ٠"‏ و سنجمع بدورها المقاطع الي تخدم في تشكيل الأسماء 
والأنعال؛ ومن حديد من الأسماء و الأفعال نشرع بتكوين محم كبير 
و حمیل» کالکائن («0ث) الذي أعيد إنتاحه بالرسم قبل وهلة ثا 
b-425 a) (graphikè)‏ 424(. 


= %4 


سقراط. : إنك لعلى حى. وإذن. فحتى يكون الاسم مشابها للشيء. يښغي, 
بالضرورة أن تكون العناصر التي نصتع منهيا الأسماء الأو لبة مشابهة 
لاء على نحو مطو ضح : أكانت أبدا ستصنع اللوحة التي کک 
تتحدث عنها منذ وهلة على صورة الواقع لر لم تكن الطبيعة 
اللو حاات» ا )pharmake14(‏ ية بالْشيا التي يحاکيها الر سم ؟ لن 
در ذلك؟" طا ۾ 434). 


تسمى 'الجحمهو رية" ألوان اار ساح: kaوصإهطم‏ أبضا ر( 420). وبذا فان 


سر اراس تام سی عا وجب الیب دمت م کم 
بحلب الفار ماكو ن المو ت و يلجنه. يمنح صورة طيبة للحدث يقنعه ويزيته. هو 
عطر ا حوهره كمايرد التعبير عنه لدی أسخيليو س. يدل الفارماكون على العطر 


أبضا. عط 


: من دول جحو هر [بلا رو © کما کا شون أعلن. ٠‏ عار بل ماده 


حول النظام إلی زین والکون بسا هو نظام متنام] ۳5و لی فی تحمل 
.cosmétique‏ المو ت الهنام» الخحضاب هذا کله هو العبدذ الدي پخر ب نظام 
المدينة كما يښغي أن يرتبه کا الحدل وعلم الكيان. إن افلاطو ن و کہا 
سنرى» لن يتأحر عن المطابقة بين الكابة ر العبد. ووا ولاب ید معين و لعب 


معين. 


(ج( - ما یسمی في, a‏ روح ار اکب رائحته» حلاصته)» يدع في القرن 3 
«essence‏ أي حرفيا: "حوهر العطر'. 
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8- إرث الفارماكون: المشهد العائلي 


O E e 
فو ی» و فضاي وهنا القانو ن والفراإبة والانساني والاللهي واللعب ر ا‎ 
والعبد. من هنا فالعمق الف کن ا سکن باضرور ههد اخ‎ 
بالأحرى لر حة أخرى فى مسرحية الكتابة. إل سقراط بعد تقديم الفا ماكو ف‎ 
وبعد الحفض من فيمة تووت يستأنف الكلام لصالحه هو يبدو كمالو كان يريد‎ 
. إحلال اللو غوس محل الأسطورة الحطاب محل المسرح» واليرهنة محل التو ضيح‎ 
ومع ذلك فال مشهدا آخر يتقدح عبر تفسيراته بطء إلى النور. صحیح أنه لایری‎ 
RE SS بالقد‎ 

ا 
ادا ل يقرا هذا المشهد في اھ ا محتميا وفي الأوان دذاته متمظهرا 
فى استعاراته: مشهد عائلى. إن السؤال يدور فيه حول الأب والان واللقيط الذي 
ل١‏ بحظی حص بال EA‏ الجحتماععة والاین اشر ۾ المايحد والار تتن والمتى: 
والعقم. لا شيء يقال عن الأ لك ذلك لن يشر اعتراض أحد. وإذا ما نحن بحثنا 
عنها حیدا كما فى الصور -الاحاجی › فربما عتر نا على صو ر تها القلقة مر سومة 
بالمقلوب» على او راق الشسجر» في خلفية حديقة eis Adênidos epo‏ ۰ فی 

حدائق ادو یس (6 276). 

کان اط قارن لر بین آنا ا (eken)‏ اذ ج E‏ الكابة. 
ا a i‏ الأندء انه + داوب 
ذات البمين وذات الشمال. دھن' ر وسواء یسوا ین من لهم به خبره 
رمن ل شان لهم به قط وهو E e‏ 
ترجه ر یج و ا ا تا س أن 
درف با E‏ حت يکر ن دائم الاحتياج اک معو ئه ك و حدم اکس 

بالفعل بالتادر ا على الدفاع عن اه لا على اعات ۾ 75@: 
ل١‏ شك ان الستعار ة الانسية بل ۽ حت الاحيائية تجحد تفسير هقی حفيقة 
اَن اسک ب هه خطاب مکتو ب .(logos gérammenos)‏ اك اللو غوس باعتار ه 
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انما هه و ا و عله فما هناك في نظر افلاطو ن من شيء یک ب بل 
هناك لوغوس حي بهذا القدر أو داك وريب من ذاته بهذه الدرجة أ تلك. ليست 
الكابة نظام دلالة مستقل > بل هي کلام واهن؛ ولا هي بالشيء المت تماما بل 
میت -حي ميت مع وقف التنفيذ خا ا ی و حل ااب 
الي ا حه استبهامه» شبهه (۵ 276 ,0107لاع) لیس باأجامد ولهو بالعديم 
الدلالة» بلء بساطة لا يدل إلا على القلبل و على نحو متمانل دائما هذا الدال على 
القلبل» هذا الحطاب الغير ذي بالء هو كجيع الأشباح. ٠‏ هائم. يحوب 
(indeitaاku)‏ هنا و هناك کمن لايعرف اين يمضي > ضالا الصراط المستقيم وسوا 
السبيل› قاعدة الاستقامة و المعيار + لکن کا ھن قد ست 5 أبضاء و كمتل چ 
على القانون تائ ولل سي متبطل» E‏ الشوار ‏ غير عارف حتى من 
هو» ما هو پت مادا کات وریت 0 اسم» اسم أييه. یکر الشيء نقسه عندما 
يستنطق في منعطفات الطرق. لكه ما عاد يعرف أن يكرز أصله. ألا يعر ف إلى أن 
هو داهب و من این هو آت فهذا يعنی باللسبة إلى خحطاب لا محاور اله عدح معرفة 


الكلام؛ إنها حالة المي . وإ هذا الدال شبه عير الدال المقتلع هو نفسف لشم 
المجحرد مرن ك راإبطة مع بلاده ومنزله إنما يظل تحت تصرف الا : 


(أ) - تدل او ٠ 'infance"‏ على حالة العي RTT‏ ومنها جlءت "enfant"‏ » من 
اللاتينية 'infans"‏ الطفل. فیر تبط تعریف الطفولة بيحالة العجز عن الكلام دول سواها. 

- يلفت ج. فبا فیر نان الانتباه إلى مثل هذه ارط ر الديموقراطية) للكتابة وعبر الكتابة في 
اليونان الكلاسيكية. "هذه الأهمية التي الها انعر الكلا» الذي أصبح منذ ذلك الحين أداة 
الحياة السياسية بامتياز » يقابلها أيضا تغير فى الدلالة الاجتماعية للكتابة. كانت الكتاية تمثل 
في ممالك الشرق الأدنى احتصاصا للتساخين وانتي ازا ك 0 ا ية سن 
الاشراف على الحياة الاقتصادية والاجتماعية للدولة الك بادراجها في حساباتي» وكان 
مسعاها يتمثل في إقامة أرشيفات محفوظة دافا در من السرية e‏ يقل»› داحل 
القصر.. . " أما في اليونان الكلاسيكية نكابدل أن تكرن امتياز فة معينة» وسر طبقةٍ من 
اا لعاملين في قصر الول أشبحت الكتابة "قنية عمومية" لجميع المواطنين» وأداة 
ذيوع. .. يجب أن تكون القوانين مك كتوبة. .. وستكون نتائج هذا التحرل للمنرلة الاجتماعية 
للكتابة أساسية للتاريخ القافي. " مرجع سبق ذکره» ص152 -151 (أنظر أيضاااض 52 وص۰67 
و" أصول الفكر اليوناني" ص 43-44). الحالء ألايمكن القرل إذ افلاطوب يواصل القفكير 
بالکتابة انطلاتا من ن 00 بب n‏ البائدة يومذاك؟ لاشك أنه 
كان يفعل ذلك في العناصر الميثولوحية التي تصو غ هنا فكر E‏ كن يعتقد افلاطون من ناأاحية 
أحرى بضرورة تدوين إلقراتين: ا ا اف الار تیاب من المت السرية 
للكتابة بالأحرى سياسة غير 'ديموقراطية اة. ينبغي الفصلل بين حميع هذه Et‏ 
واحترام حميع هذه "الطبقات' ' أو حميع هذه الانزياحات. ولايقبل تطور الكتابة الضواتية 
الفصل عن حر كة "المقرطة" بأية حال من الأحوال. 
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(inئepaiou »)tois‏ من لا یعشبهم لامر قي شي ومن يقدرو ن لجحهلهم الكامل به 
أن يكبدوه حميع ضروب الوقاحة الممكنة. 
أليست الكتابة الجاهزة لكل واحد وللحميع» والمعروضة على الارصفة 
ديمو فر اطية أساسا؟ يمك أن نقارن محاكمة الكابة بمحاكمة الديمو ق اطة مقلا 
هي مقامة في 'الحمهورية. لأحد في ا الديمو فراطيٴ لبا بالكفاءات 
و المسؤوليات منو طة بأي" كان. و لابات القضاة يقتر ع علبها اقتر اعا ره 7 و 
مساو ی يمساو یه و عير مساو یه سواء بسواء لفاس و فو ضی ؛ فالانساںن 
الديمو فراطي» غير المكتر ث بالمراتية أده بقیم ين ين المتع ATT‏ 
ویسلم قباد نفسه إلى اول قاد "کما لو أن الحظ هر من يقرر ذلك حتى يشيع 
هنه» و يست 2 آخحر؟ إنه بد الجحم على قدح المساواة من دون أل يرد أحدا 
oT‏ ھک (alethè)‏ -واصلت القول- فیښدهما و ل 
سمح لھما بالدخو ل ي دك الجمع. وإذا ما فل له ان هله المتع صادرة عن 
رغائب فيلة و حسنة» و تلك عن رعائب منحرفة» وإنه يتعين تربية الاولى وتوقيرها 
ورد الثانبة و ترویضها أحاب على هذا کله پایماءات ازدرای متعللا بها حميعا 
إنما تصدر عن الطبيعة داتها و أنه يحب إر ضاؤها ا b-c) al‏ 561( 


هذا الديموقراطي الھائہ كمل رغبة أ SONS‏ هذا الفر د 
الذي لیس حتی منحرفا بانتظام والمتاهب لڪل شيء والڌي يهب نضسه لكل 
شي ۽» وینقاد سواء بسواء إلى حمیع المتع» حميعح الفعاليات ریسا شی لی 
السياسة و الفلسفة ('تخاله أحيانا منخمسا في الفلسفة؛ وهو غالبا ر حل الدو لت اب 
SS 8‏ کل ما بخطر له على بال "4 561)› e‏ ن شان 
مغامر الفيدروس ١ ٠‏ يتصنع كل شيء بمحض الصدفة و لايشكل ذ في الحقيقة شيا 
ولما كان عرضة لحميع اليارات فهو مطروح هنا اليف لاريتمتع پجوهر › ر لا 
بحقيقة ولا ياسم أسرة ولا بقوام خاص. و كمال يتمتع الانسان الديموفراطي 

بقوام أ دستور عاص فلاتشکا الديمو قراظللة دستورا ٠‏ 'واستاأنفت القول: 
اسب اتی شد برهست على کر نیع في داحله آشکالامن کل نی 
وشخصيات من كل صنف) وأنه الآنساك الحميل و المبر قش (ه[ا)زمم) الشبيه 
بالدو لة الديمو قراطة. و لذا ييحسد الكثر من الاس م الحنسين» حذدااانمط مر 
السا الذي نحد فة تقري ا ي 0 0 اوا 


(ب) - تدلo "constitution"‏ ; في آن معا على | rT hS‏ کج 
"الجبلة" أ أو 'الطبيعة . ويتضافر في الفقرة الحالة» كا يرى القاريء» معنى "الدستور "ومعنى 
"الشخحصية" أو "الطبيعة" الخحاصة. 
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هی العر e‏ > والمازار» و سوق ا ائ ع ¢ ەم اد E‏ السات 

الذي ا ا بختار قبه المرء الأنمودح الدي پر بد إعادة انتابحه' d)'‏ 557( 

اوی E‏ کتایا 0 ا aA‏ من دلك- 
وحهذا ما سيقوح به القرن الثامن عشر الفر نسي“ ره سو بخاصة- باعتباره سياسا 
کتاییاء يمك دائما أن يقس انطلاقا من علاقة سيئة بين أب وإبن (انظر 559a‏ 
0۲“ بغي في نظ افلاطر ن أن تر بی ال عبات کالانا. 

الكتارة هي الاإبن البائس. هي المائس. تاره و نبرة سقراط اتهامية 
۽ ریف تدین انا واا سو اء السبيل» متمر دا e‏ اللا-قباسية أ المول 
والانحراف وطورا هي ا ۾ لكان حي عدي الحيلة إبن مهحور 
من ی اس وي حميم الأحوالء ا بن ضائع. عجره عجر تیم »> و بالقدر داته عجر 
فال اة ملااحق بلا عدل ا وإ سعر اط ليد ع تسه فاد ي الشغقة بعبدا 
فشن کان هناك عطارات ا ملاحقة و هیر ه ا نجحدة کاتب logographe‏ وکات 
دده هي حاأة الكلام الس لسسقراطي)» هٽمة ET‏ عطاات نصلف متة - کتاںات- 

حقة لأنها ينقصها كلام الأب الميت. يمكن حيندذ مهاحمة الكتابة ‏ الت جه ته الها 
بلا حق )0uk en dikê loidoretheis)‏ بتأنیبات و حدہ الأب عدر EE‏ 
على هذه الشا کلة ابنه إا لم بک ۰ ابنه بالذات قد اغتاله. 


بآ 


(ت) - سوق البراغيث» سرت داع ها الي فة ار ارا س الرنة حتى لتكثر شر فا 
البراغيث» ومن هنا التسمية. 

2 - دائماء یشکل اليتيم في نص افلاطون -و نصرص أحری- أنموذج الللاحت ةا اااي 
على التراشج بين الكتابة و' ميتوس" (العقل الأسطوري أو اغيبي)» في مقابلتهما المشتركة 
للوغرس. وربما شكل اليتم إحدى وشائج القربى [بينهما]. تمتع اللرغوس بأب؛ على حيسن 
يكون أبو الأسطورة متعذرا على العثور أغلب الأحايين. ومن ها ضرو رة المعرنة (أعط0ط) 
ا "الفيدروس بخصرص الكابة ب ا وهي تظهر في محلات أخارى 


"سقراط: هكذا تم القضاء في الأران ذاته يعلى أسطررة بروتاغوراس وعلى أسطورتك التي 
تطابق بين العلم والاحساس, 

ثیطاوس: يبدو 1 الأمر كذلك؟ 

سقراط: E‏ کي يا غريري اتل أن . کک i. O‏ الأقل لي افوا بطر رة 
الأرلی کان ما رال حیا إذ کان سیدراً عنھا ضربات کار ا is as‏ 
نمرغه نحن في الو حل وذلك ال الأو صياء الذين تر کھم له برو ناعون بار ل چا 
کل معرنة «(boethein)‏ ; وفي أوّلهم عزيزنا تيردوروس. وإذن فنحن انفسنا من نجازف» بفعل 
انهمام بالعدل» بمده بالعون (مزعe)hەط).‏ , 

تيودوروس: TEE‏ ممتنين لك لو مددته بالعرل (ءع!)عدط). 

سقراط: ز ع القول یا تیودور ر o‏ معونتي (١4أ1)ء0)‏ كما أقذّمها... ('التيطاوس") 
d- 165 a‏ 164(. 
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ذلك أن موت الأب يفتتح عهد العنف. باختيارهما العنف -إذ بهذا بتعلق 
الأمر منذ البداية-» والعنف ضة الأب فان الان -أء الكتابة القاتلة ل لأب 
اا و اد يقام به حتى لأيعود الأب المت الضحية 
الأولى والملاد احير نمو ل لايعو د هنا. دائما بعو د الو جو د هنا إلى کلام اوگ 
ودائما هو موضع توطن. ۰ 
الكتابة» الخار ج على القانو ن الان الضال. يبعي هنا التذ كير بان افلاطون 
يجتذب إليه دائما الكلام و القانون. اللو غوس والناموس. ن الق وين لناطقة. وهي 
بنفسها تتحدث إلى سقراط في استدعاء 'الكريتون. وفي الكاب الثاني من 
'الحمهورية" تخاطب بالذات الأب الذي أضاح اغا ای و کیت بان بتحمّل 
بالصبر : 
واش فت القول اتا کا رل أن رجلا معدل الطبع عندما تحل به 
ناق فقدال انه ا شي ۽ خر عزيز عليه متلا بقدر أن يتحمل هذا الم 


باکر e‏ .. اتليس ما ينصحه بالاحتمال هو العقل والقانون 
«logos kai nomos)‏ وما بدفعه ا العألم ہے المعاناة بالدات 


ùÎ (Legei pou o nonos) dA gilۍژll‎ da {... auto to pathos) 
شيء أحمل لدى وفر ع المصيبة من الاحتقاظ بأ كر هن الو صائةء..‎ 
.(603 e-604 a b) 
تباباا اع ما هر الأب؟ الأب مو جحو د. الأب هو الاين الضال. والكابة‎ 
اال الل اي عل ذا واا کب وک وان الب قر‎ 
Ny a E و و . وهي‎ 
سؤال ال ما هو؟“ الذى هو دائما وبصورة حشوية سؤال "ماهو الأب ومعه‎ 
الاجحابة الب هو المو حود" 3 مابکو ن]. ا سحعَق اندفاعة لا تعود تسمح‎ 
. بالتفكير بها داخل المقابلة الشائعة بين الأب والاين» الكلام والكابة‎ 
انه‎ Te Ter حانت اللحطظة لحد کر ین سقر اط بضطلع ي الج‎ 
يمثل الأب. أو المشقيق البكر . ولكننا سترى بعد ب حلت م ی‎ 
يذ كر أهالي انا کما یذ کر أب ناء باو به فانما تفس بطو‎ 
اليه في سجته. إن حبلته لخر متناهتة و بالتالي هي ساد جحة و باطلة ا‎ 
قد الحياة مادمت من قل ميتا -ہن اجلکم):‎ 


"وال ياد a‏ 3 اک فإذا ماانتہ 


r E 
E, احا ای ۳او هذا د‎ ° E إلى‎ 
کیا نع نعره‎ CET BE ابعض منک رجلا تشک اھک‎ 
اعت ن ضخامته بالذات »على سی‎ TO حصا و تيل‎ 
من بتبر د. هده ھی ال تی تمدو‎ E من الر حاو و بحاجحة بالحالى‎ 


e ا کا‎ ECE FFE PA 
العشي. كلكا ايها القضاة لن تجدوا شبيهي بسهولةب و عليه فإذاما‎ 
صدقتمو ني انما عليكم الحفاظ علي بالغ الحرص. ي‎ 
حر كة‎ e النعك تمهاآن يلورد‎ 
للعغضب» > کل اتوس وتدضوا بي بطش | لى المو.ت. بعد هد ستفضول‎ 
ّ E E بقبة حیاتکم نائمین؛ لادا ما کر ذ‎ 
.(epipempseie) محلي‎ 

وغل ية حال» فقي مقدر ر كم الأقناع بأتني ر حل وهبته الآلهة للمدينة. 
اسالوا انفسکم عما إذا کان لحد إنسایاء ان پھملٰ. کہا فعلت» 


مصالحه الشخصة ريتحمل تائج ذلك كل هذه السين. لا لشيء آل 
للانشغال یکم و حد کې والاضطلام مام ک‌ واحد بدرر الأب ا الشقيق 
الہک ›)osper patera è adelphon presbuteron)y‏ داقعا إیاە اج لک 


يجهد في التحسن " ر دفاع سقراط “ طا 31- 30). 
وما یدع سقراط إلى أن ينو ب عن الأب أو الشقيق البكر أمام أهل انا - 
دور یفکر أیضا بان يناب عنه فيه - إنما هو صوت معین. صو ت ینهی كغ متا 
بملي؛ ويطيعه هو» أي سق اط عفوی كجواد 'الفيدروس " المطواع الذي تكفيه 
e‏ اللو غوس . 


إا هذا - و كما سمعتموني ي اصرح به عالب الأحايين وفي عواضع عدة - ليصدر 
عن تحل معين لاله ار روح إلهية يحدث في» ومنه صنع ميليتوس مادة اتهامه 
jl‏ ڌر o dê kai en tê graphê epikêmêdên Meletos egrapsato] s1‏ 
.([phonê]‏ هو شيء E‏ مندذ طفوتي» صوت مین )phone(‏ طال 
ابعدني اة عا کت نوي القبام به» من دون ان E‏ إلى الفعل 
بدا" ر e‏ 31). 
لما كان سعراط حامل علامة الله هذ (to tou théou semeion, 40 b c; to‏ 
daimonion semeion(‏ ر 'الحمهھوریة" cC,‏ 496 ,۷1 فهو إتنہما يبحمل د صو ت 
الأب؛ إنه الناطق باسم الأب. ۽ اقلاطو ل یک انطادقا من مو ته. ۽ عله گال کا 
الافلاطو ية بكاملها و نحن لا نتحدث هنا عما تتاف عن محتو اها المدلول علب 
آل وهو القكفي عن الأب بالقضاد» ادا ماراققتضت الحاجحة مح المكتو ب grfaphêè‏ 
الذي فرر موته- نقول إل هذه الكة بكاملها مقرو ءة انطلاقا من موت سقراط 
في و ضعية الكتابة المدانة في الفيذروس . وإ اندماج المشاهد لشبيه بهاوية. ليس 
للصيدلية من قاع. 
لک ما مر هذه الل 0 هذه اللحظة» لم تكن الكتابة =الحطاب 
المكتو ب- لتتمتع» اا کان يمكن قول ذلك بسوى منزلة يتم از قاتل 
الاب عفر عب المرت. I‏ مر ی تار بخه بالانقطا رعس أصله 
فلا شيء كان ليبرحن بعد على أك هذا الأصزسكانآإتذاته ر ديئا. الآن يذو الخطاب 
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المكتو ب ب "صريح " القو ل أي المخطوط في الفضاء الحسي معتورا بالتتوه منذ 
۰ لم بحط بو لاده طيبة. ١‏ ليس فحسب غير مرشح للحياا ي ن 
د و ماهو Ss‏ شر عیة و0 [6«ع. ہی من عامة الشعب حف E‏ 
بعد مو افق فبدروس» يستأنف سقراط e‏ القول. 
" سقراط: ما يعني هذا؟ أعلينا أن نفكر. إزاء حطاب أحرء شقيق للسابق 
اللحطاب المكر و ا و عي من ناحیته 0٤ع 0o۸‏ hطمpاade.‏ بالظرو ف 
التي يحدث فها و باي قذر يتجاو ر الحر بتو عب نسغه و عقو انه. 
فيدروس: ما هذا الحطاب الذي تمحدث عنه وما هي في نظرك الشروط 
التي فھا ست 
سقراط. ٠‏ أنه هذا الذي ترافقه المعرفة وبنخط في روح ہن یتعامه 0۶) 
met epistemes graphetai en tè tou manthanontos psuchèê)‏ و الذي 
e‏ على الدفاج عن نفسه (dunatos men amunai eat)‏ 
ويعرف من ناحية أخرى أل يتكلم ويصمت أمام من يجب الكلام أمامه أل 


۱ بت 

فدذروس: تقصد خحطاب من يعرف («0عها sماملزع‏ ام الخطاب 
الحي» النإانض „zênta kai empsuchon)‏ الذي يڪن ان نقول بڪامل 
العدل إل الحطاب المكر ب لبس إل شبّها له (رماملزيم؟ 

سقراط: أجل قطعا" (۾ 276). 

ل تتمتع هذه الاجحابة من حيث فحواها بأية أصالة فقد كان السيداماس ' 
يقول الشيء نفسه تقريبا. لكنها إنما توشر على انقلاب في عمل المحاجحة. بتقديمه 
الكابة نيق زائٺ» خحائن وقي اله اي داه عدیم ا و كىشە يکو ن قراط 
E‏ لأول مرة إلى التفكير بشقيق هذا الشقيقء الشقيق الشرعي» پاعار ضربا 
آخر من الكتابة. ل کخطاب عارف حي نابض فحسب وإنما للحفبقة 

في الروح. ل شلف أنه غالبا ما يتو ر الانصاح بالمتو ل هنا أمام مجان E‏ کان 
افلاطو ن -لم Yi‏ و أبة أهمية ذلك ؟- بعتقد بذلك حه الأحر کک اللحطظطة 0 کن 
بتهیاً فیها بل و حتی یندا مجاز " (حيظ طبع دمغة الخ.» في اشع" 
الدماح أ ااروج) تقو ل تاریخ محاز ل تمن AN‏ ہن aR‏ نة % 


f 


3 - أنظرٌ م. چ ميلن» "دراسة في أ ا ى بسفسطائية زمنه» وكذلك. م. شولء" 
افلاطون وفن عصره : 

M. J. Milne, A Study in Alcidamas and his relation to contemporary sSophistic, 1924; 

P. M. Schuhl, Platon et I'4rt de son lEMps, P. 49. 

وهناك تلميح آخر إلى الأبناء ال ى ( 278). يوخال المقابلة بين اللقطاء والابناء ر عیدن 
»)notho/gnesi01(‏ أنظرٌ حصو صا "الجمهورية" (۾ 496): لا ت "الف طائات" بي شيء 
ا الرلادة nésiOoS)‏ 2 1 و السياسي" e)‏ 293): لاک السات“ ت 
الولادة"). أنظرٌ أيضا الغورجياس" (ا 513)ء و القوانين" (ه 741)» الخ. 
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کان قدر معالجته مين القذية ضيا لکن س ها إن ااي ہنا أن الکلام 
ا يو ضفب چ دمجا مستعار من نظام ما ر إاقصاة ه بالدات) س 
شبهه. إاستعارة أحيلت ضرورية بماربط المعقول بويا متکرازه د في النسخة ولا 
LL‏ تصف الحدل أن تستغنی ن ال“ستعانة بها المتة 

(إطيبعبة حبق عار فت معقو لت جو انيت ناطقة) بمقابل كتابة ر ديئة إمصطعة مائتة 
حاهلق حسيق خر ساء وبرانية. وليس بالمستطا تحديد [الكتابة] الحسنة إلا 
کر مجان ال ديعة. المجازية هي e‏ و اديع 
م E e‏ 
تاريخ الميتافيزيقا- فيمكل القول إل الفلسفة قد حيضت' في لعب كتإتين النين. 
وهي التي لم تكن لتريد سوى أن تميز بين الكابة و الكلاح. 

يتأكد بعد هذا أل حاتمة 'الفيدروس" لا تشكل إدانة للكابة باسم الكل 
الحاضر ا کتابة على احری» تفضيل ابر E‏ 
۾ بذار Ca‏ -لانه مو و في الداحل - - على بذار مبذر ا درو رياح 
معرضا لحط الانتتار © . هذا مفترضز عبر ذاك على الل مل أن ښحث عن 
باعڻ في بثية عامة للافلاط نبت انتتمعن دہ الحر كة. 

إن دخول الفارماكون إلى المشهد وتنامي القدرات السحرية والمقارنة مج 
ار سم و العنف والانحراف السياسي-السرو ي والالماح ا أنواح الحضاب 
والقنل» و المشابه» هذا کله ما یوی ا 
والأحيران E‏ من دون لني 1 اندفاق له 


ا سقراط كمال at KK‏ 


(ث) - "في نهاية الكتاب وبداية الكتابة" (الفصل الأول من "في الغراماتولوحيا") يطرح دريدا 
| أمثلة على هذا التمييز بين كتابتين» و ج والمسيحي والقكر الغربي 
الحديث. 

(ج) - لیس يکفي ت المفردة الدريدية ١0ااة١!.éءوال»‏ كما يفعل البعض» إلى ' بعثرة » فهي 
فد قرلي ' بمعنی بعثرته وتفریقه وتبذیره» لگن سن بيس مج بفهم هذه العملية إيجابيا: 
شره کماد تتثر البذور» بحيث يحدث أن يطلع منه بذارً على غير ماتوقعه النائرون. . وهذه هي 
حالة 0 ومن هنا تهدیدها. زط بهذا الصدد ك المصطلحات . 
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المُماثلة: إن العلاقة بين الكابة-الشَبه وما تمثله ألا وهو الكتابة الحقة 
(الكابة الحقيقية لأنها حقيقية أصيلة منسجمة و متها متطابقة و جوهرهل كتابة 
للحقيقة في روح من يحوز المعرفة فص4ئاوزمئ) ‏ هذه العلاقة مماقلة لعلاقة البذور 
القوية الخحصبة المتمخضة عن منتو حا ضرورية معمّرة و طاعمة (بذور ثمريّن 
الور ااضحفة سر ية اء الاق ال دة عي م جات وة رار 
اإزهرية). هناك من حهة المزارع الصبور و اليب (0sعإ0عع‏ اء امم 0)» ومن 
الأخري بستانى الترف المتعحل واللاعب. من حهة الح (غل0uمو)»‏ ومن 
الأحرى الأب ر (iaلهم)‏ و العيد (غ60۲۲ ). من حهة التقافةء والزراعة والعلم» ومن 
الأحرى الفن. الدې لاحدو د له. 
'سفر اط را ق ى ٠‏ حل أ ازراع البيب“ إذ تكرن لديه بذور تهت 


)ûn permatên i‏ و يريد ù‏ يراها وهي تحمل اللمر سیذهب 
بڪامل البحدية (spoudê)‏ ٿي عر اأصبفت. فیدر ها ى حدائق دوش" وخ 


(ح) - تدل المفردة ععع "۵ء (من اليونانية (semens‏ على البذور»› وعلى النطمة بمعناها التناسلي 
والجنسى. وکما ير ى القاريء فهذان المعنيان هنا متكافلان. 


4 - تمة إلماحة أحری إل الزارع في "الثيطاوس" a sq)‏ 166(« مأحوذة في إشكالية ممائلة و سط 
الدفاع الفذ لبروتاغوراس» الذي يضع ستراط غاى لات خجصوضا هة الا -حقائق الأربع التي 
تهمّنا هنا إلى أقصى حد» والتي تتقاطع فيها حميع دهاليز هذه الصيدلية. سقراط: کل ما 
حئنا على قوله دفاعا عنه» اُتخيل أنه سينهض ضده بكامل الازدراء بنا ويقول: هودا سقراط 
ع لقد تملك الخحوف طفلا سأله هو إل ا مقدور إنسان بذاته أن یتذ کر شيعا وألا 
يعر فه نه في آن معا. تملك الحوف الطفل وقال أن كلا لأنه ماكان في مقدوره أن يتكهن؛ 

والمهان إنما هو أنا: فلقد تقدم سقراط بحجج لإثيات ذلك [. ..] وأنا أؤكد أن الحقيقة هي 
مثالا کا :(ûs gegrapha)‏ کل واحد منا قيار لما کون ولماليس یرون > ومح ذلك 
فالاحتلاف لامتناو بین أحدهما (murion mentoi diapherein eteron eterou aut jz Jly‏ 
(u16ها‏ [...] وهذا التحديد (0۸ع٥!)‏ نفسه لاينبغي اك تتبعه في الدلالة الحرفية (زخ4"عإ 6)) 
لصياغته. هوّذا بالأحری ما سیمکنك من ان تدرك بوضوح اک یا اذھ الہ تیک مثلا ما 
قلناه من قبل من أل مريضا يبدو له ویک ون بالفعلء r‏ يبدو للإنسان الفعافىء 
ويكون له بالفعل» ضد ذلك تماما. وما إحالة أحدمظااأكثر ا لامر الممكا کن في الواقع» 
ولاهي بالواحب القيام به؛ ولا کذلك اتهام المريض بالجهل لان لآرائه معنی معنا والقؤال 
بحكمة المعافى لأن لآرائه معنى حر ينغي بقلب (0۸عاماطه)ءص) الحالتين؛ ذلك أن 
أخد هدين اللاستعدادين آفظا ل من الأخر. والأمرنفسه في التربية؛ اد نبي إاحداث الملفه من 
استعداد إلى الاستعداد الأفضل ت م ناا بالأدوية (pharmakois)‏ 
والسفسطائي جاده بخحطابات E: (logois)‏ ۳ ا2 «(sophous)‏ یا صديقيٍ سقراط» 
فأنا أبعد من أن أذهب للبحث عنهم بي : بين الضفاد ع؛ بل انني لواحدهم» حثما o E‏ 
بالجحسم» بين الأطباءء أو بالتبات» فبين E‏ .. دا و ان يکون 4ة اناس بوصم 
أكثر حكمة (e01اhمpه0ء)‏ من بعض» من دون أن تكر راء آي منهم حاطئة.. 

$ - کتب روبان أنه: Tt FEE‏ ج الموسيم » في صدفةیاأو ساق أو 
آنية» نباتات سرعان ماتموت فرابين ترمز إلى النهاية المبكر اا ا کان CN‏ 
لاف ر (ميرأ بعد امتسانحها) محبو با وملاحقا ال فينو س › ۲7ا شر دن 
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أجل متعة رو يه ۾ حدائقه وهي 2 رائعهة هي عضول تمانة أبام؟ أم ا 
يفعل ذلك لبتسلى (paidias)‏ و أحل العبد (sغا)مع)»‏ على 
افتراض | ته یحدت ډه أن يفعل ذلك؟ بل إذا كان ثمة من البذور مايهمه» 
یسار بالأحری کامل 8 الزراعة لبدرها في 0 الأہلائمت ول وخب 
آنه سيغتبط أیما اعتباط اذا مارآى قي عضول تمانبة اشھر اف حميع AY‏ 
الي بذرها وهي تأي كلها [. ..] أا الانسان الحائز على علم العدل 
والجمال والخيرء أفيمكن القول أنه أف د كا من المزارع في مايتعلق 
بالبذو ر الي هي بذوره؟ [...] هكذا تلاحظ معي أنه لاعن جحد (غ لاهم 
ا بخط على en udati grapsei) snl‏ « س بعادل القول. ي 

على الرمل ' ي سدی]). هیده الاق يمعو نة 7 احبر » دا ا 
ہذر خحطبlٽ‏ )ہث1Iog )melani speirên dia kalamou meta‏ لست 
فحسب عاجزة عن إسعاف نفسها (ہ1عطاeمط)‏ بالكلام» بل هى عاجرة 
حتى عن تعلبم الحقبقة كلما يلين " (¿ ۾ 276). ۰ 


المرّيخ الذي أدركته الغيرة فتحوّل إلى خحنزير برّي أرداه قيلا بجر في الفخحذ. . شم» بين 
ذراعي فینوس التي وصلت بعد فوات الأران» تحولٍء أي اډونیس» إلى شقيقة شقمقة نتعمال») زهره 
الربيع ریت الذيول. شقيقة نعمان ۸۸٤۳٥٥‏ أي نفس أو تفحة'(*). 
وربما وجب أن نقرب من مقابلة الزار ع/ البستاني (الفاكهة/ الأزهار؛ النبات الدائم /النبات 
الموقوت؛ الاصطبار/العجلة أو اللهفة؛ الجد/اللعب» » إلخ.) موضوع الهبة المزدوحة في 
"القوانين": "أمّا فاكهة الخحريف» فيحب الفصل بينها كالآتي: الآلهة هي نفسها من يمن علينا 
بهذه الهبة المزدوجحة؟ هبة هي ل لعبة لديونيسوس (aلaزus‏ م0 ianلiهم)»‏ وهي لا تة ض؛ 
E NE‏ . فسن لفاكهة الخريف هذا القاتون: کل من ذاق الفاكهة 
المدعوة بفاكهة الحقول» العنب أو التينء قبل حلول مو سم القطاف مع طلوع لجمة راغي 
الشاءء كان ملزما بأن يدفع لديونيسوس خحمسين من الدراهم المقَدّسة» السخ." ل ,844 ,۷111 
٤ . .)e(‏ ) 
وفي الفضاء الاشكال“ الذي يجمع» مقابلا بينهماء کلا من الكتابة ك سکن ان ری 
بسهولة أن مفارقات الزيادة» بما هي فارماکون ¿ وكتابة» وبہما ھی حفر أو نقَشعrں۷هع»‏ 
ونغولة» الخ. ٤‏ نفس مفارقاات التلقيم أو زراعة الأعضاء] cereffe‏ وعملية التلقيم gre ffer‏ 
(التي تعني أُیضا ان نحفر أو ننقش ۵۲ ۵۷ع) ا greffier J'y «greffêür‏ (بمعنيي هذه 
المقردة [ الک وسجل الأحكام])» e,‏ ع القلقيم greftoir‏ والملقم أو المزرورع 
e .groffon‏ أبضا الإبانة عن أن حمیع المظاهر البيولوجحية والنفسية والأحلاقية اکر 
حداثة لمشكلة لتاقي أو زراعة الأعضتاى وحتى عندما يتعلق الأمر بالجوانب التي يعتقد 
بكونها منسجمة» و نظيفة تماما يشکل للفرد الذهن أو الرأس» الانفعال أر 
القلب» الرغبة أو الكلى» إنما هي متعهد بها O. ON‏ 
() یحیل الفيلسوف اسم الزهرة ع«مص۸"6 (شقيقة النعمان) إلى اللاتينية ٣2‏ أ4 وة پا 
أو النفحة» ومنها روح و الحياة» وتقابلها باليوتانية .Pneuma‏ ای الكربء ا اها 
بالعرية» شقائق النعمان» إلى التعمان ابن المنذر لذي اي م بد کل اط ا وق . أي 
التسميتين أثرت على الثانية ؟ أم هر اتفاق محض؟ 
6 - کان ألسيداماس قد حدّد هو . الكتابة كلعب (4لاهم). أنظر بول فرلاندرء "افلاطون: 
الكينونة الأصيلة صيلة وظاهرة ئو ج—و' Paul Friedlander, Platon: Seinswakrkeit und‏ 
febenswirkiiehkelt‏ (القسم الأول الفصل الخحامس) وأ 7 . 
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المتى اي احبر الصبا الحضاب العطر. إل الفار ما کون ددائم 


التغلغل کالسال؛ دز ر2 شل > يتسلل إلى الداحل الذي يُعلمه هر ل بصلابة 
القالي ثم يغزوه ويغرق بعلاحه» بدو ائه بشر ابه و د 


في السائل» تمتزح النقائض بأ كثر ET‏ للفارما كرون و سطه. 
پر ثي و یتالف و ایاه عى و و له بان يتغلعل فبه ویقسده من ثم. من 
هنا كان بين القوانين التي يښغي أن تحكم المحتمع الزراعيء ذلك الذي يحمي 
المباه بصر اهة. i‏ من الف ماكرن: 

بين حميع عناصر المستنة» يظل الماء هو بالأكيد الأكثر إطعامة لكه 
الأكر سھو له على اقساد “ فالفعل› لاالتربة» و ل الشمس. ول الرياح» 
التي تغذي النباتات. بالبسيرة إضاعتھا عر عjaia «pharmakeusesin)‏ 
وعیاات حرف اللمجحری) ا حی بالسرقة؛ لكن الماء بطيعته معرط" 
ک ميم هذه المخاطر: من هنالزم قان ن لحمابته. هو دلا إذن. هذا 
القاون. ٠‏ كل من دمر عن إرادة لدى شخص آخحر» اء ابع ار 
الصهريج٠‏ اما بتخدیره «(pharmakeiais)‏ ا احتباسه في حفر و سرفتف 


فللمتضرر أن يسوقه أماح القضاة مصر حا بمقدار الضرر. وک ی 
بالْضرار المتسبب هو بها عن طريق عقَاير ونوا kهصإهطم»‏ كان عليه 
لافحسب أن بسدد غرامة» بل أكثر من هذا أن ينقي منابع الساء 
الصهريج بار حرع إلى القو اعد الباتة المسنونة سي “هذه التقية على أبدي 
الشرام بمقتضى الظرو ف والأشخاص " ر "القوانين e"‏ ل 845 ,۷111). 

و اذ es‏ هما الآن ضربان من الاأثرء قیمتال لار عع ھم ؛ 
إاحداهما ألا وهي الكابت ار ضائع» نذا غير مو عو د بالمقاي کا i‏ من 
المي 55 تحفظ فو ه تائهة حارج حقل اللحباف عاحره عسن الاتجحاب عن ابتعات 
ذاتها و النهو ض. و بالنقيض من هذاء يحعل الكلام المباشر راس المال يثمرء إنه 
لايضل القوة الباذرة صوب متعة بلا أبوة. بل يمتٹل في اش با تانوات فیدر ماتر ال 
ترتسم و حدة اللوغوس والناموس. أي ناموس ار قاناڭ؟ يعبر الايني عنه كما آي . 

"... هذا هو بالذات ما كت ا تحدثت عل الأحرا الى تررح 

لفرض هذا القانو ن الما ع بأن نطيع الطبيعة في القران الم حه للانجاب؛ 
لايم أ ا الذكري [بأذى] ؛ ألا يغتال العراق البشري عن قصد؛ 
ألا يرمي اح البذار بين الصخور و الحصى حيث ان بد ادا اید 
إنتاج طييعته نفسها أن يمتنع» أيراء في حقل الأنوئة عن كل عمل 
بتهرب من الاخحصاب عن إرادة. فا ا ار ن 5 اق ١‏ 
القو هة تفسها الي يتمتع بها الآن ار کي يمع E AS‏ 
والابناء رإدا ما فاز ف کد التعامل الأخحرى بالظفر دات و کمايښغي 

كان نافعا آلف ألن مرة. يكمن فضله الأول في تطابته والطيعة؛ وإلى هذا 
فهو يعد الر حال عن هذا السعار الأيرو سي» عن هذا اجنو وجحميع هده 
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الخبانات ارو جه و دل هذا الافراط في الش يب“ اا e‏ الس 

محبة زو حاتم انقسین: ا منافع أخحرى کشر ستجنی يمحر د ان 
نفلح في فر ض سيادة هذا القانون. لكن ريما طلع علينا فشى قري مع 
دار «(pollou spermatos mestos) J3l;‏ س علنا وقد سمع بسن 
هذا القان ن بالشتائم ناعتا إيّانا بشار عي قو اين SS‏ 


القطيق» معطا بزعيقه على كل شيء... " (القوان e“‏ 838 ,۷111) - 
b‏ 839. 
یمکن أن نستدعی هنا كتابة تى اسمه افلاطوف ومحسه للغلمان. علاقته 

المسة بريادة الا فلانتشاله من الموت العا حرق القانون. کرر موت 
الأب. إن هاتين الحر كتين تلفي إحداهما الأرى و تناقضان. فسواء تعلق الأمر 
بالمنيٴ أو بالكتابق فان خرق القانون ا e‏ قانو ن للخرق. لاإعقل الأحر 
في منطق كلاسيكي وإنما فحسبا في منطق الازيادة أو الفارماكوف. هذا 
الفار ماك ف الذي نیک أن يخدم سواء بسو الى بذار الحياة وبذار امسوت 
الاستيلاد والاحهاض. و كان سقراط بعر ف هذا د۱ 


سقر اط ٤‏ اس ص ى لات اا و ر و 
pharmakia‏ و تعازیمهن» إهاجة الآلام 0 تخفبفها ك شن و بقدن 


الو لادات العسيرة أو يتسببن بالابحهاض للمرة عير اليانعة بعد عندما يدو 
لن ذلك مستحسنا؟" ر( "يطو س "ل > 149). 
E EE‏ فپاداته الكابة کي ضال أ قال للب تصرف 
افلاطو ن . کابن بكي عه ادات رة عل عدا الحو مرت سر اط ومو دا 
في ان معا لكن في هذا المشهد الذي ألمحنا فيه إلى عياب الأ الظاهري على 
لاقل 3 يکود سفراط هو الأب وإنما النائب. فحسب» عن الأب. إن هدا 
المول ا الب [القابلة)» هذا الو سيط هذا السمسار» لبمس بالأب وان شع 
مكان الأب و لا هو بالابن» وإ كان رفيق الابناءِ أل قا ا نا الذي 
يمتثل للصوت الاو ي لله. سقراط هو العلاقة الز ائدوووتل الأب والابن. وعندما انقو ل 
ل د ااا س موت الأب و لا نفكر فحسب بهذا الحداث 
المو سوح او سقراط ب IW‏ ا اقلاطو ن لم 'أعتقد 3 ر 
کم > 'الفيدون“ ط 59)» لکن كذلك وار ا بعقم المذار السسقراطي 
المهجور إلى نفسه. برق 0 E Su‏ کد 
فن السمسارة هو فر القابلة نفسة _ ر إلى الف نفسه تعوة فمعالحة ثمار الإرض 
واقتطافها و معرفة في أي تربة ينبغي أ نبذر آي شتلة آي آي بذار)» لو الم قصل 
بمنهما الدعارة و حرق القاون. وهن كان فن راط ما ير ۰ ل متفر اولي د 
سمسار ٥-قابلق‏ فدلك 5 O u‏ اا اليا الظاهربة 0 از ائفة 
(eidolon kai pseudos)‏ من التمره ‘(gonimon tê kal alethes) hod‏ لڪ 
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سقراط يتقاسم من حيث الأساسي مصير القابلات. ٠‏ الحقم. کی بالفعل عجر 
القابلات نفسه. .. ا توليد الآحرين إلزام فرضه على ارب والانجاب قدرة حرمني 
منھا' ٠‏ ونتف كر الا الفارها كوف السقراطي المقلق والمطمن في أن معا. 'الحال. 
ك لفني القدرة على تهييج هذه الآلام وعلى e‏ الشطاو س ٠‏ ع 151-ه 150). 
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ينبغي دن أن متتل البذار دلو غوس . ممارسا بذلك عتفا على نفسه لأ 
الازو الطييعي للمني ب ا ا انه هذه الصهارة التي 
دعوناها في خطاباتنا السابقة بالمني لديه روح ويتنفس. والفوحة الي يتنفس عبرها 
NS‏ ب للاندلاق إلى الخار ج. هکذا أنتحت الصهارة محبّة الانحاب. 
من هنا کان کا غا يعن بماوة الجر اء البخية لدي الل كر وقح ا کمتل 
کائن حي يتمر د على العقل (og0uا .)t0u‏ فتراە. بجهد e‏ رعغائنه الهائجحة 
بال يهيمن على ک س ىء( 'الطبماوس b"‏ 91( 

حذار! : فقي اللحظة التي يدو فيها افلاطون وهو بعلي م ا الكتابة إذ 
يجعل من الكلام الاثر و عامن اكا الس اداح الس ` فهو انما يقي 
على هذه الحر كة إشكاليبة للحقيقة. ليست الكتابة في انف en tè pseuchè‏ 
كتابة انتهاج أ ن وإنما فحسب» كتابة تعليم» > نقل» برهنة وفي أفضل 
الأحوال كتابة إماطة للا كتابة حفيقَّة متحليىة .alethêia‏ اھ نظام فن التعليم 
K‏ التو لمذ "السقر اطي وقي حمیع الأحوال نظام الفصاحة نظام الحدل. على همده 
الكابة أن تكو ن قادرة على الات بنقسها في الحوار ع 
تعلم الحقيقة کا ی متلما هي مؤ سسة هن فِل. 

ولن ينقض نفسه هذا السلطان للحقيقة والحدل والحد والحضورء في 
خحتام هذه الحر كة الرائعة» عندما سيقو ح افلاطون. بعدما استحوذ بصورة من الصور 
على الكتابة نقول يفوم بدفع السخرية -والحد- إلى جد 0223¥ اا يعس . 
فالمقارنة مع ألعاب أخرى تل الكتابة اللاعبة والاستذ كارية. الكتابة من الله طا 
الثاني أعلى قيمة وينبغي أن تمر هي A‏ أمقاتها الآخرين» ذلك أن ثملة 
في الأسرة ما هو أسوأ. هكذا ببب يلاحل الحدل أحيانا أن يكتب ويراكم الاشار 
3 الأنصاب] .hypomnemata‏ لکه إنما يقو م ا و ضعه الأخحير ٥ف‏ خدمة 
الحدلء ورك ار (15ءن) لمن يريد اقنغاء زره على " 
الحدً بين الحضور والأثرء يمر الآ بين الأ الحدلي ولأ عير الحدلي بين لعب 
بالمعنى 'الحيد " و اللعب 'بالمعنى الرديء" للكلمة. 


(خ) - ليست من نوع كتابة الانتهاح أو السن» بمعتى أتها عاحزة عن أن تجترح بنفسها نهجا أو 
عن أن تسن طريقا يكون طريقها. 
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أسقراط: هذه الحينات في هيئة حرو ف كابة إتما سيذرهاء بالعكس 
وعلى الار ححا ویروح بک اة karin)‏ ئهم)؛ لکن س 
پد کہ بک وبا س کے م امعد كرات ب 
vaki (hpomnemata)‏ > في حالة مادا أدر كه الشيخو خة النساءت و ا 
من بريد اقتغاء الدر ب داته (و0 طا 07ناة)). و سبلفى متعة فى رؤية هذه 
المزرو عات ااريِمَة وهي تنمو؛ أحرون يلحا ن ا ات ری 
e‏ حميع المتع الي هي أخرات تلك في حن 
جر کال اا هذا لخم - هذه الي عنها أتحداث؛ و الي تشڪل 
تسلبة حبانه. ۰ 

فیدروس: کہ من البھاء یا سقراط بالقیاس إلى e‏ الأشحريات» في 
اة اي E E Er‏ القادر على أن يروح عن نفسه في 
التأليف ادبي «(en logois)‏ متخي خحطابات جحميلة حول العدالت مثلما 
حول الموضو عات الأحرى الي ذكرت! 

سقراط: إن الأمر لكذلك حا يا عزيزي فيدروس. لكي أحسب أن ثمة 
قدرا اکر من الحمال في سا كله معبنة بعگفٰ ها المرء بمنتهى الحد 
(spoudê)‏ على هذه الغابة' ودلك عندها بعر س۰ باستخدام فن الجحدل. وما 
إل يتم ترود يض النفس المهياة لذلك أقرل يغرس ويبذر خطابات تصاجها 
المحر te kai speirê met' epistémès İogous ] ûh‏ phuteuê)؛‏ حطابات من 
شأنها أن تتقدم بالعو ن (معطاء0ط) لنفسها ولمن غرسهاء وبدل أن تكون 
0 تحمل بدارا تنمو منه» في طائع ر «(en allois ethesi) J‏ 
خطابات أحری؛ حطابات تقدر دائماء وعلی نحو عير قال للزوال أن 
حفن هذا ال و تعود لمن يجوز ها بأعلی قدر من الهناءة يمكن أن 
اهر يء بدا d-277 a)‏ 276( 


(د) - يجتمع هناء وعلی الحو المع ر في حاشية سابقة» معنی £ : الباقي للذ کر ی (القصبة) 
والشاهدة التذكارية» بما في الأحيرة من ظلال حدادية, 
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9 - اللعب: من الفارماكون إلى الحرف› 
وفبن العفاء إلى الزيلة. 


"Kai tê tes spoudes adelphê paidia" (Lettre 7323 d) 
و إنما الأشياء الجادة أحوات اللعب " رالر سالة السادسة)۔‎ 

"Logos de gé en ê tês ses diaphorotetos ermeneia." (7héétêèrte 209 a) 
.) ني هذا اللو غوس يكمن تفسير احتلافك " "يطاس‎ 


حسب البعض أل افلاطون دين اااشب ببساطة. وفي الحر كة نفسهافن 
المحاكاة واومصزص الذي لابشكل . ا اد طروت . دک عنذما يتن ار ماسب 
و نقيضه ٠"‏ ف 'المنطن " بالضرورة محر. يضيع افلاطون اللعب والفن في الوقت 
فة الذي بنقدهما قفبه و حينفد يڪو ن لوغو سه [منطقه] مخحضعا لهذا الأكرال 
العجحيب الذي لم نعد قادرین حتی علي دعو ته e‏ يتحد ٿث د عن 
اللعب بابجحايبة. يمتدحه. لكده مديح لعب امح اا لك داكن 
القول من دون أن تلفي اللعب عبر ابلاهة المطمنة لمثل هذا التحوط. المعنى 
الأفضل E.‏ اللعب المراقب والنحتوى داحل الموانع الو قائية للأحلاق 
ER E E E‏ في الفعة» البريئة و المحردة من كل أذى فة الملهي. 
تسلبة٠‏ ل١‏ شك أن ار حمة السائدة ذ منهنمم إلى divertissement‏ (تسلبف). لا تقوم 
EEE‏ القمع الافلاطو ني للعب 

لن تمتتل المقابلة ونل زوم/غ0udمء‏ داهب ك EE E‏ اما 
ألا يكو ن الذعب شيا قط و هذاه حظه الو حید)» YT O.‏ 
عن أي حطاب حدير بهذا الاسم أي محمل بافاحقيقة أو على الأقل فالمعى. اجر 
نند عبار عن -عقل sمعه‌اه‏ ولا موضع sەpەtه.‏ أ أن يبدأ الب بأن بكون 
شیتاما فیمنح حضو ره بالدات تنغ مصادرة حدلبة. فبتخحد معنی ي 
خدمة الحد والحقيقة والأنطولو حي لر ني). و حدهتا الحطابات العاملة فى 
خحدمة الو جحو 3 dJogoi peri On‏ = أن ر على محمل الحد. ماإن ۹ 


1 : ,| ا ر 1 602b‏ وما يليم ا ر ا ا «288cd‏ و 'السفسطائي 1 ` «234bc‏ 
"اقرا" › 667-6682 11 » و الأبينوميس'» 9754 إلخ. 


)( من "اللوغوس" 86 تنحدر المفردة logique‏ التق › & TT‏ والمنطقي» صفة 
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اللعب e‏ حتی يمحي في ذاته [أي بصفته لما مثلہا يک ون على 
الكابة أن تمحي في دت أي ککابة] امام الحقَبقة ال خ. فلایتع اللفب 
و الكتابة بذايية 7 لالم پک کالب aT‏ > ولا کانا یدحلان 
ا ا الحوهر ويفتتحان إمكان ن الازدواج والسلح والسقليد 
والشبّه فھما لابفتاآن بتلاشیان. لیس یمک التأکید علیھما تأکدا کلاسیکا ہن 
دول هما 
على هذا الحو يلعب افلاطو ن [يتظاهر] بأنه يحمل اللعب على محمل 
الحد. وهذاما دعوناه أعللاه بلبته السهلة [خدعتم. لابحدد كتاباته فحسب 
كآلعابٍ» بل يرى آنه لا يبغي أن نحمل على محمل الحد شؤون البشر بعامة. 
نعر ف ذلك النص الشهير من القوايين . ومع هذل فلنعد فراءته لتتسع فيه الاخحتفاء 
اللاهو تي اقب ي الألعاب و القحبيد المتدر ج قر ادة اللعب. 
یا خود ل تستحق أن نحملها على محمل الحد 


men spoudês ouk axia)‏ megales)؛‏ ومع دلت فتحن مجبرون على 
معاملتها بجدية وهنا نکد طالنا لکن مادنا على ما نحن عليه فریما 
کان فی تو جيه هذا الحماس الدي مغر منه صوب شي ۽ معيين» وقي 

شاک معتر ات مهمه بدا تلق em۴ summetron)‏ [...) عنیت انه ي 
أن نعكف بجدية على ماهر حدي لاعلى ما هو بخلاف ذلك وأن الله 
بستحن بااطعة کل جیاسا المبار ذ «(makariou spoudèês)‏ 4 بالمقال 
فالانسان و کما أسلفنا فی القرل » م بخلی ل یکن دة (paignon)‏ 
في بدي الل وهنا یکمن خير ما للانسان من نصيب. كذلك هر إذن 

الدرر الدي يحب ان يمتتل إلبدء طوال ا رحل وکل امراة 
بأن يلعا أحمل الألعاب» لكن في مقاصد أخر ی عير هذه اشيِ هي اليو 
لهما [...] يتصور الناس الوح إحمالا أن الأشياء الجادة يبعي أن يمام ف 


2- أنظرٌ "البارمينيديس"» 1376ء و 'السياسيِ > 2683 و الطيماوس. . وفیما یتعلق ات 
مشكلية اللعب هذه واساسها التاريخي› نر حصو صا بق 0 افلاطي ن وفن عصضره" 
مصدر سبق ا 63-6[1. 

3 - أنظرٌ "القوانين" م644 ,1 : "فلتتمتل كلا لااك الحية التي هي نحن كيل دة مية 
(paignon)‏ صنعها الآلهة؛ أفکان الأمر لهم 5 «(paignon)‏ م کا في عاية Bs‏ 3 
«(ûspoudê‏ هذا ما لا نقدر أن عر فه؟ ما نعرفه هو ان له نالات التي هي و کا أوتار 
أو حيو ط» تجدذبنا) ولا كان بعضها متعار ضا مع بعض› فهي تجرنارفي اتجاه بي ٣‏ 
للاحر» شطرٌ أفعال متعارضةء عند الحط الفاصل بين الفضيلة والرذيلة. يقرل التقكر (ء0عها) أن 
على کل واحد أن یطیع» باستمرار» واحدة فحسب من الجواذب ولا يتخلى عنها في أي من 
الظرو ف» مقاو ما جو اذب اء ال وی؟ j‏ گم هي القاعده الذهبية» والقياد المقدس 
للعقل »)ten tou logismou agen khrussen ka! leran)‏ الدي یدع بالقانون المشترك لدي 
وا ى بالمرو نة» ا هو من التبر» على iie‏ آذ الأحريات من فولاد» متصلية أشبه 
ما تکون بنماذج أو موديلات من كل نوع وصنف... الخ". الامساك منذ هذه اللحظةء باليد 
بهذا اللجام المسمى الذهب khryse‏ أو الذهابة [مبحت الذهب 9 .khrysologie [nd‏ 
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عي اللعب. ٠‏ ھکذا یفک ۽ ن بأ أشباء الحرب. وهي اد ينغي احسان 
القيام بها من أحل السلم. 3 NES‏ تدر الحرب أن تقد اراتم 
لعب أصيل ا تريب حدر بهذا الاسم رلا وعدهما وها بالذات في 
نظر نا الشى ء الاد بامتبار . وعليه. فقي السلم بغي e‏ 
نقدر عليه الشط الأكر من أعمارناء فأين يڪمن سواء السبيل؟ في اليش ر 
لاعبينء ولاعين ألعابا من فيل [تقديم] اله es‏ 
الألعاب] القي تمڪنا في الاوان داته من كسب رضى الآلهة رصد 
هجمات b;" . E‏ 803(„ 
ای يضيع اللعب ETT‏ ا ا هذا الاختفا ا في 
الألعاب في موضع خر م في OO E e‏ إلا منطق لعب ر الكتانة 
ليمكن من فهم ماأعر ب البعضٍ پازائه عن بالع الاندهاق فما الذي حدا باقلاط ن 
وهو الذي أخضع الكتابة واللعب إإلى سو ایا ٠‏ آدانهمًاء نقول حدا به اک 
پک الک E‏ اعتبارا من هوت سقراط کتاباته کألعاب. ٫مدیدا‏ الکو ب 
داح الیكوب» ر ضده هده الدعو ی الكو بة] (graphê)‏ ت ما فتئت تدو ي 
حتی ایانا؟ ٠‏ 
أي قانون پتحک ياترى بهذا 'التناقض "“ هذا التعارض الذاتى للقول ضد 
الكابة قول پنهض ضا نفسه بمجرآد أن پنكتب بمجرّد أن يكنب انطاقه وذاته 
ورز خاصته يازاء أضداً رصيد الكتابة هذا؟ إن هذا 'القناقض ٠‏ الذي ليس بشيء 
اخ سو ي علاقة النطن داه سا ا والتدوين» طاردا نفسه بملاحقته ماهو 
خدبعته بالذات نقول أن هذا الاقضص ماهو قط بالعرضي ا 
e‏ بذلك أن مايیدو و وقد لقي E‏ ى الدب اي 


او a‏ ده ١ E‏ 1 انر ذبة) التي تىك 
ال نس استبعاد TT‏ منها في موضع E e‏ ن 
ادات تقول بٹنسجماں مع 


|[ ت کف عام وي داخلها مع 


e‏ ر ا اللو عوس. ا کد اا على 


4 - في الغراموتولوجيا'» ص 443 وما يليها. 
5 - المصادر الأساسية مجموعة في انطرية الحب الإفلاطونية" لروبان Robin, La Théorie‏ 
.platonicienne de l'amour, P 54-59.‏ 


(ب)- يقصد التناقض المتمثل في إدانة الكتابة واللجلوء إليها في آن لكاب 
بالذات . 
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3 - بنا عمل ا ف اناعر ا سه سیر 0 جناساته التصحقبة هناك 
ڪات روسو؟ ويمڪن أن يقرا عمل افلاطو ن ى ما ورا 'محتواه " التمر کري- 
العقلاني» و بالاستقلال عنه» هدا المحتو ى الڏي ل« یعود یمشل شه سو ی و ظبفة" 
مخطو طة فيه من قبل نقول يقرا في ڏسیجه "الأناعرامي TT‏ 
هكذا كان على الألسنية " التي حيأها افلاطون وروسو وسوسير أن تضع 
الكابة في الخار ج» وقي الأوان دات ورعم ذلك أن تستعير منها) ل وات 
جحو هريت مخزو نها البرهاني ,لظي َ حاو ا الابانة عن هذا في مو ضع آأخحر 
Yu. :‏ جح : کا 0 
بالنسية واي ۾ جحنىف `. و البحالة ‌ ج کی ا نفقسة. 
تة E‏ انه يدو وهو e e‏ 4 ا اه a‏ 
الكتابة التي يستخدم ٠‏ . لمقصده آنسذ مظهر تعليمي» و تماثلي [عامل بالساثلم]. 
لکنه يمنثل إلى TT‏ ی ای اد إنه طالما قاح بذلك دقع ك 
الضهور قاو ن الاخحات و لااخت الىة CA‏ و العلاقة و التناسبية والتمانلية. 
أشر نا أعلاه إلى أن المفردة وممن (الدمغات| القوالب) يمكن أن تدل 
بالقدر نفسه من الملاومة على الحرف الخطي متلما على الأنمودح 
ا .eidétique‏ - في الحمهورية٠‏ وحتى قل ان يستخدح المفردة ئp0اا‏ بمعنی 
لصورة-الأنمو دح «(e1dos)‏ کان على افلاطون أن پر حع ودائیا لغابات هي في 
ر تعلبمية إلى اا أنمو دج يښبغي معر فته ل تير نسخه 
ا بما فبه الكفابة إل عندما 
عر فنا التمبر . ن الحرو ف التي هي من ناحية أخرى محسدو دة العدد في 
حميع الثراكيب التي تدحل هي فيها من دون أن نهمل اا منها باعتباره لک 
بستحن التسجيل › چنا کان صد انض الذي يحتل ار کو معتين 
e‏ تسیز ها في حمیع احتہ اتالہک لاا هذه کانت قي ار نظر نا 


الو سيلة الو حيدة الى تحعل ماقرا حبدين |. ٠‏ واا گات ر 
الحرو ف )eikor§s,gra "nay‏ منعكسة في ل في مرادن 


E‏ متفر فة الحر و ف نفسها؛ فهذا کله موضو م فن بذاته 
ودراسة بذاتها رط ج 402). 
لا شك الا محاورة الط اس فد ل ی خمیع هذه 
المقارنات مع الكتابة يبغي أل نحمل الحرو ف على معناها الحرفي ٠اك‏ ال 
(ت) - يفصد بالطبع» روسو وسو 


(ث) - يدل التعبير: oe 3۷۴٥...‏ على روء سلو که أمام أحد» و كذلطل -وإهذا هر 


اآ ب“ الثاني الذي ربصمنه دریدا المعن الأول r‏ الفور 7 تو ضيج الامرء مقاصده ڊمعو نه شيءِ 
ماء الكتابة هنا بالنسبة إلى افلاطرت. 
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«stotkhela tou pantos‏ ى عتاصر الك" 3 حروفه) لا تسمح بجحمعها کمقاصع 
(480). بل حتی لا تلبق مقار تھا على نحو معقول بالمقاطع مهما یکن من قصر 
نظرنا". ومع ذلك فلاحظ في 'الطيمارس " لا فحسب أن اللعب الرياضي إمن 
اإرياضيات) للتناسبات يحيل إلى لوغوس قادر على الاستغتاء عن الصو ت» بذ من 
شن حس اب الل )۾ 34 (togismos theou,‏ اَن يعر ڪن نفسةه في صمت 
الأرقام؛ بل أكثر من هذا أل إدخال الآخر والمزيح (354) وإشكالة العلة التانهة 
والب ضع -النو ع القالث عير القابل للاحترال -. وازدواحية النماذج (494) هذا کله 
باز م " (494) بتحديد أصل العالم کأٹر 8٥وا‏ أي انخطاما الصور والر سوم الخيالبةت 
في البو تق“ في الوعاء. بوتقة ووعاء غير قائمين في اي مڪان وسا ممتو ین 
ندا في صو ره ١‏ الحضور أ ي حصضور اور د E‏ من قر الاتقاق 
ٿي الام هنا و بأبة حال تک ن صاعات ما یدعی بشي ۽ من الحرج د 'محاز ات 
افلاطو ن" كتاية على نحو حصري و لايقبل النذويب. a‏ شر او لا على واحدة من 
علامات الحرج هذه في تقديم معن اللطيماوس ٠‏ حتى نتصور الموضعء علينا 
و خلال تجريد شبة عصي “على النحقيق عملي أن نفصلء ق الأشيك 
من "المحل" الذي تشغله. ومع ذلك فهذا العجريد مفروض علينا بحقيقة القخير 
ا ماد شيئان مختلفان يعجزان عن الانو حاد معا في مکان بذاته» وما دام 
شي ۽ یقدر ن پصبح خر" من دون أن يرح مکانه. وبالتالي» > فلا نستطیع ان نتمتل 
الحا" نفسه إل بمجازات. ولقد استخدم افلاطو ن الكثر منهاء محازات 
بقدر لا بس به حتى لقد المحدين من الحدانة]. الموضع 
ما تظهر الأشياء, ا ا ع 8 
الحاضنة» هذه الصِيع إنمًا تدفع إلى التفكير بالفضاء حاو ي الأشياء. لكن 
في مو ضع انعد تعلق الأمر ب "حامل الدمغات ب 'الستواع ت بالمادة المنزوعة 
اأ ائحة کیا ای ّت فبها العطار و ن اإروائح وبالذهب الذي يقدر الحوهري أن 
بنقش فوقه وهرة من الصور المتبابنة ‏ (66 .م ,6ا8 ا ,4ا۷4أR).‏ وهي دق النقلة 


6 اسا بخصوص استخدام الحروفت) وحول المقارنة ين بين الطيماوس والجحفر (ء)ء وهر العلم 
الاسلامي للحروف بما هو علم ل "التحويل'» أنظر حصوصا هري كوربان» "تاريخ الفلسفة 
الاسلامية" H. Cörbin, Histoire de la philosophie islamique, NRF. P. 204 sq.‏ 

()۰ هو العم العربي المعروف» الذي تقابا ل فيه الحروف بأرقام» فيكتب تاريخ حادث في حملمة 
تكون موضوعة في شفرة» أو بالى> گی يكب العدد للدلالة على عبارة. 

(ج) - تدل ۵إ" على الإمصهر و والبوتقة» وعلى الرّحم أيضاء فهي تعني كل ماهو حاو للشيء و 
متضمن عليه. ومن هنا نطلق المفرة أيضا على القاالب المطبعة لكتاب إنها انسسخته الأمٌ. وما 
يلمح إليه دريدا هر بالطبع اندراج فكر افلاطون في موضوعة الام أو بنيتها. 

(ح) - هو ما يضاف إلى الدواء ليصبح سائغ الطعم. 
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في ماوراء حميع مقابلات مايدعى ب الافلاطو ية » صوب معاضلة الانتقاش 


الأصلي 0 [ 
... ميزنا أنذاك نمطن للكنر نة الآن. علا أن نكشف نمطا ثاافا 
الحق: کان المطان الل فان كاش لم ضا الساق. الول اشر ضتاات 
نمط نمط الأنموذج 3 المو ديل] “(paradeigmatos)‏ نہمط معقول واد 
والاخر نسخة الأنموذج و بالو لادة» وري . . لم نمر تا 
الا لأا اعتر نا هذين الاثين كافین. لكن الآن. يدو تسلسل تفكرنا 
وهو يلزمنا بمحاو لة حعل كلماتنا تو ضح هذا النمط القالث وإانه لصعبة 
وعامض. ما الخحصائص الي يښقي افتر اض آنه یتمتع بها طیعا؟ هذه قل 
آي سي إحدى خصائصه: لكل و لاد (وقغوعمءع كعئوم) هو الحامل 
وما يشبه الحاضنة (upodokhen auten oion tithenen)‏ ...]9 هذه 
الحاضنة) يليق أن نهبها دائما الاسم داته. فأبدا لايمکن أن تفقد حميع 
خحصائصھها تستقيل هي بالفعل کک شي دائما وفي أي ظرف لا تتخڏ 
صورة شبيهة بأي من الصور الداحلة فبىا ولك انبا بطيعتها حامل 
دمغات (ekmageion) ş‏ دحميع EEN‏ تدفع إلى الحر که ر تاماه ا صور 
من لدن الاشياإء الي تخترقها و بفضل نشاط هذه الأشياء تمدو E‏ 
و وطورا في آخر. أما الصور التي تدخحل فبها أو تحرج منهاء فهي 
صر a‏ انسر مذıة r «zal «tûn ontên aei mimemata)‏ 
thentaقtup)‏ فبا هدہ الكائنات على نحو بصعب شر حه شائ 
ر سر جي و صغ يكفي للحظة أن نت حيدا في الذهن أنوام الان اد 
الثلانة هذه ما يولد ومام ولد هذا مه وماينمو على شبهه هذا الذي 
پو دد, ومن المناسب ب مقار نة الو عاء باح والأنموذج بأ والطبيعة الو سرطة 
ين الاڻين بطفل. اکر من داق ا ا دا م ا اا 
يبعي أن تكون بالغة التنو ع و تودر لين حميح الننر نويعات الممكة وأ 
ماش E EC‏ 
حميع الصور الي يمكن أن يتلقاها في محل آخر [...] من هنا فلن تقول 
e‏ انها وعاء کل ما يولد ر کل ماهر مرئي؛ وبصورة عامة وعا 
کل شیءِ حسی. کل e‏ تراب او هواء او نارء اه أي من الأشياء اهي 
ټولد من هذه ای تولد هذه متھا. لک ا 0 0 ی ير 
مرئي ولأ صورة له يستتقبل الكل ال يساهم في المعقول بصورة بالفة 
الحراج ۽ جحد عصة على الهم فاا لم ا و (€ 48-51 ا 
البو تقة 2ا16 جلى يكل ما يتر ههنا. في محل آخحر نتو غل فبه). 
ن خا ری و و ت الحلم متلما في هذا النيصل هش 
'الحمهورية" (ط 533). الذي بتعلن الأمر قه ب E‏ وک ر به 
بىساطة عبر مقالة المحسوس و المعقول» الافتراضي ا ا س ا و 
لانستعل ن مفھو مھا (noth 0s(‏ کک N‏ دیمو فر اطبس (ریعو» ا 


(خ) = المعاضلة امه هي» في فر الفلسفة. اللحظة ا النقطة التي نکون فيها أمام موقفين أو حیارین 
متعارضين لانقدر أن فاا بينهما» فهي وضعية أفق مسدود أو مأزق. 
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Rivaud. /e “ Problème du devenir et la notion de la.. “>a الصبرورة ومفهوم‎ 
.(matietre..., p. 310, n. 744 

ا ٦‏ داشا و الٿ س و وع الرابطة 1 الو شيجة]. ل«یمكن ا 

يموت» وهو يوفر محلا لجميع الأشياء اللي تولد. وهو نقسه غير قابل 

للمعاينة إل بقضل نمط من التفكير الحلاسي .logismê tini noth)‏ 


(raisonnement bûtard‏ )تقر نغل)» ل١‏ يرافقه الاحساس: بل لانكاد 
نقدر على الاعتقاد به. هر بالتاکید ما نلمح مثلما في حلم عندما ب 5 أن 


کل مو حو د یقیم بالضرو رة في محل eae‏ 
مين وال ما يى على الأرص ولا في أي كان في السا ليكوت قم 


جک کم حميع هذه المعاينات ومعاينات أخرى هي شفیغاتها وتتعلقٍ 
بطبعة هدا المو جود بالدات» کماهو کے الحفبقة وخارج الحلم غالا 


مانكو ن في حالة اليقظة» ويباعث من هذا الضرب من حالة الحل 
عاحزين عن تمييزها بو ضوح وقول ما هو الحصقي من بينها) ‏ (ه ا 52). 
وعليه فالتدوين أو النقش هو في الأوان ذاته إنتاج الأمن وإئشا بياة. 
لاتظهر الإ ابطة ج العلاقات اليو ية للتناسية و الحرفية فى الحطاب الكو سموغون " 
(المتعلق بنشأة الكو ن) و حده. بل في الخحطاب السياسي أيضا و كذلك في الحطاب 
اللساني. 
فى نظام السياسي تمثل البنية كتابة. ففى لحظة الصعوبة القصوى» عندما 
ايكون أي مر حع تعليمي أخر حاهزا وعندما لأيجد الحطاب النظري سبيلا أخحر 
للتعبير عن نظام السياسي وعالمه و كونه يصار إلى الرحوح إلى الاستعارة" 
الكايية: تتدخحل مماثلة "الحروف الكيرة "و 'الحروف الصغيرة" فى الفقرة الشهيرة 
من 'الحمهو رية (ه-» 368) في النقطة الي تكون رؤية نافذة " فيها ضرورية وحيث 
'بنقصنا متل هذا النغاذ ". تكو ن البنية مقرو ءة ككابة في المقام الذي يكشف فيه 
وهي الحر كة نفسها في الحقل اللساني. فمتلما في دروس SS‏ ت 
العامة ' السو سير)» يصبح بح المر حع الكتابي ل١‏ عى عة اطلاقا في النقطة الي يعن 
قبها نو ضیح مفهوح الاختکشف والتمير بنط اة ا ط E. YES N‏ حال 
هور حووت في 6 تسیر . i a‏ 
تد حه الأخرء الأكش و حازف 55 a‏ والأك En‏ یدو A: e‏ 
الأ ل فلسفيا وهوء أي التدخل. لإ يحدث باسم اخترا الكابة و إنما باسم اقكار 


(e 


(د) - حالة ما هو مبني أو مبنين. 
= نس إل غات الكمير والقشكيل فى الكتابة» من نقاط وفواصل زح ر کاٹ أو ایر ات 
تضمن تفضية الكلام أو توزيعه الضروري لبيان المعنى . 
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النحو» علم القواعد بما هو علم للاختلافات. وذلك في بداية القيلييو س " السحجال 
مفرح حول علاقات المتعة ماع (ka‏ و الحكمة أه الحWنذر «(I1d) (phronein)‏ 
يصطدح بصعو بة الح وبالنتيحة و كما في الطيماوس ٠‏ فصعوبة تالف الذات 
والأخره الو اسحد و المتعدد» التناهھی و عذمه. e‏ القدامى› الدين کان ۱ ارفع ا 
مقاما و يعيشو ن أقر ب إلى الآلمة هذا الققليدء وهو أن كل مايمكن القول إنه 
مو جحو د انما هو مک ن من واحد و متعدد» ونه بح ي ق داه على الحد والتناهى 
jina (peras dè kai apeirian)‏ ص )en autois sumphuton)‏ . الحدل هو 
فن احترام هذه الو سائط (aوعص‏ 4)) (178-ء16)؛ ويضعه سقراط بمقابل 
المناظر ة(ر)» هذا الفن] الذي يتعحل الاتقال إلى اللانهاية. هذه المرة وخلافا ل 
يحدٿ في الفيدروس ٠‏ تكون الحروف مكلفة باضفاء الو ضو ح (1aءطمهء)‏ على 
الحطاب. 
بروتار کوس: مه ي ما تقول الآ باسقر اط ف اج تي اهمها 

وأحری ما ازال اجه معض ضا اح لھا 

سقراط. هذا الايضاح» يا برر ازخری: تی تالحرو د ف فلمطله من 

تلك اي تهجتها طفر تك. 

برو تار کوس : کیف؟ 

سقراط ٠‏ إل الصو ت (غ١هآم)‏ الذي يصدر عن أفراهناهو نفسه لينا 

حمیعاء ومع ذلك فهو متنو ع بما ل نهاية له. 

بروتار کوس : بقینا. 

سقراط: ومع ذلك فلا يكني لاحالا عارفين لاهذا الشيء و لاذاا 

لمعرفة الصو ت باعتباره لأنهاياء و لامعرفته باعتباره و احدا لك معرفة 


بتمتم ‏ به هن کې» ومن اختلافات» هي ما یصنع من کل واحد ae.‏ 
.(17ab)‏ 


۰ و بعد انعطافة ىر مان الفه اصل (diastemata)‏ المو سيقي a‏ 8 عو دال 

الحرو ف لتفسير الفواصل والاحتلاف في الأصوات لاللغوية]. 
افا .. لكن عد ثاية إلى الحرر د النفسر ما فلناه منذ و هلإ[ ..] 
عندما لو ا لاتاهى الصوت الا موند اله و 3 شان 
إلهي -يروي تراث مصر ي القع أل تووت كان أل من لاحط أن 
حرو ف العلة Bhoneenta)‏ @{) لیست. قي عدم اتناهي هذا واحدة بل 
متعددة و أن ثمة علاوة على ذلك ابعاثاتٍ أخرى إا تمع بصو تت ا 
تتمتع مع ذلك بصخبب وأ لها هي الأحرى عددا معينا؛ فر ضع في فة 
الل مستقلة ما ندعو م الان بالحرو ف الصحيحة 3 المامتةا apis‏ 
e REE‏ التي ل تتمتع بصخسي ™ E‏ 


( و يضع الجدل (الديالكتيك) كفن يقوم على تنام متدرّج للمحاجَة ونقض للاطرو حسات يقرد 
إلى ذروة أو غاية معيّنة للحطاب» يضعه بمقابل المُتاظرة» وخحصوصا المناظرة السفسطائية كما 


ل منهما تحقيق الغلبة 
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e c)aphtاonga kai aphona)‏ و على الحو کت اعت و الحروف 
الو سيطة و دة ايرا عددها ومع كلا متها رالجيح سمه ٠‏ العناصر 
.(stoikheion)‏ , \ حط أل ابا متا لايقدر ال يتعلم ایا منھا معزو ل عن 
المقشةت اعتبر هده التعبة الاد (desmon)‏ راطا ا د يصنع منها جحموا 
وحدة والحدة a‏ مو حد سماه القن النحو ي"( ظط 18). 

وعليه ذف K‏ 'المحاز الڪتاي يتدخل ف ی کل مره پڪو هل الاخت کف والعلاقة 


ھا عير قابلين للتذدويب» وي AS‏ ا تی اي 
الحر كة. افلاطو ن مجر على تحدید لعب الح فے ی ادات تحد بده ككابة في 


عاب بعد سه شقهیا نی جوحره فی حقیقت لک ینب مع لك واا کان 
نكب انطلاقا من موت سقراط فلهذا السبب العميق بلا شك. انطلاقا من موت 
سقراط: هذا يعني هنا انطلاقا من قن الأب فٍِ 'السقسطائی"" أبضا فلو لا الهجحمة 


العنيفة على الو حه المو فر رالو لارمييدي وعلي أطرو حته في و حدة الو جود 
ولو لا التسلل العتيف للآحر واللاسوجحود للاسوجود باعاره آحر في وحدة 
او جود إلو لا حذا كله لما أصبحت الكتابة و لبها ضروريين. الكبة قاتلة دكب 
وهل ثمرة للصدفة أبضا فى اميطاف ری ارياي عررر ةل الاب 
ي حتمية قتل الأب a‏ کا حتی لاعمی (tuph!ê)‏ ` »> (يٽبعي القول. 
خصو صا لأ٘عمی) نقول یری فها شرط إمكان إإقامة] خحطاب حول الزائف 
والوثن» والصورة (الايقو نق)» والعنصر المحاكي عصغصنص والاستيهام و الفنون 
التي تعنی بهذا کله" ؟ أي بالتالي شر ط الكتابة؟ لا تذ ك الكابة عند هذه اللقطةت 


لك هذه الثغرة ل« تمنع -بل بالعكس - أن تظل علاقها بحميع هذه المغهومات 
الأخيرة منسقة [إمنظمة في نسق) ولقد مير ناها نحن بما هي کا 
'الفريسب: ذلك أن علينا بالضرورة ا ي عن انس 
نضع تعصت طائلة السؤال أطروحة آنا بار میندیرس 
»)ron tou patros Parmenidou logon)‏ اڭ نشت عنوت أن اللاو جود 
۵) هو» في و جه من الو حو مو خود وان الو جودرد0) بدو ره 
وبصورة من الصور» غير مو حود. 
ET‏ هدا مايبغي بالظضع ان پک عله جوهر ل 
.«(Phainetai to toiouton diamakheteon en tois logoisy‏ 
الف بب ٠‏ کیف ل @ ا کا حتی i‏ 
طالما لم يقد هذا الدحض و لهذا الرهان ت ا ي مقدورنا الكلام 
لاعن خطاب زائف ولاعن أراء زائفة لاعن ضور ولأعن ا لعن 
تقلیدات و لاعن ما ن آي من الفنون التي تعنی 8 کله من 
دون أن نقع ٿي کات خر فاع ٢.‏ هنه . 
ټبطاو س : إل هذا لصحيح تماما. 
الفربب٠‏ لهذا لسبب بالذات حانت اللحظة لمجابهة الأطروحة الأوية 
(tê patrikê logê)‏ د احم ` a E‏ ي حالة ما ادا دفعنا رادج 
معبن إلى الاحجام ج امام الغرار الأول. 
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قبطو س لکن لا يمنعا عن هذا أي شي" رھ 4-242 241). 
هذا القت للأب الذي يدش لعب الاحتلاف والكابة إنماهو قرار 

مر عب. حتى بالنسبة إلى غريب مجحهول. تلزم له قوى فوق-بشرية. ويبغي 
المجحازفة بالجحتو ن او بالسماح باعتبار نا مجاين و في المجتمع اي و العاقل» مجحتمع 
الأبناء البررةً. من هناء فالفربب اجان بع ا ن د ال کون د 
و الكاية من ان e‏ بالا کید و كذلك . مىن أن بخطاب 
بالاعدام» e‏ شط ورهبته. بلا اي ل اجو بقامر الم هنا ي امکن 
ا ا بر أسه ور یسه . ولذ a Ch Eh a‏ 
باي وحم Yi‏ يعتبر ه قات للب «patraloian)‏ بتقدم له بهذا الر جحاء ضا 

'الفريب. رة اتات سأضط ٿي هذه الحالة اللماسك بعضٌ عوك. 

يطاو س . ما عليك إل الكلام. ) 

الفريب. ê‏ اش بصراحة منذ و هلة بأن مثل هذا الدحض قد 

طوس ٠‏ قد اعترفت بلك ` 

الفريب: ولذا فأنا أخحشى أن يدففك ما قلت إلى اعباري معو ها 

(anik05ص‏ تخبط ذات البمین و دات الشمال e poda matabalön‏ 

«(242 a b; emauton anê kai katê) 


ا ی ایر ع کی کت 
آنه ما إن يظهر الو حود على هيئة طرف ثالث "نا ١٥]ز)‏ " غير قابل للاخترال إلى 


7- نقدر تماما ان نمقصل مع هذا التحليل مقطعا معنا من "القوانین" (- ا 836 ,۷!11)» يتعلق فيه 
الأمر بالببحث عن قاری اکون للعشور على مخرج )diaphugen(‏ من هدا الحطر" » ألاوهو 
المغلية الجنسية. تیاغل الائيتي؛ من دولك أن يأمل شیا عما سح ات ا بالفعل الس 
الطبيعة وستتا القانون الذي کان سائدا قبل لاييوس. (té phusei thesei ton pro tO, Laiou‏ 
nomon)‏ وأعلنا آل من عير المباح استخدام رجحال وفتية اء . کان لادیوس» الد کے 
له العرافة باه سیقتل على ید ابنه» ل ال ية أيضا. أنظطر "أوديب" 3 
أساطير الأيطال وعباداتهم في اليونان" > لمازاي E‏ 

OEdipe, in Légendes et Cultes des héros en Grêce, par Marie Delcourt, P.103. 
RT TE كما نعلم أنه» في 'القوانين"ء لاحرية أ ولا ية أند ح م100 برإن:‎ 
"ليستحق أكثر من أي شخص آحر أن یکبد میتات عدیدة' (ط 869 ,×1 ). بل ما هو اکٹر منہہ‎ 
فينبغي الاتكون العقوبات المحددة لهؤلاء‎ rs الموت› الذي ۹ ا العقاب کک‎ 
متدنية ڦي‎ ik 5 وبمدر مسرن‎ e الناس لاء جرا تم کهل» هنا بالذات» في ا‎ 
شيء قط عن تلك المتفذة في مراببع هاديس' ' [المقصود هر العالم السفلي› وهادیس»› في‎ 
.)88 الميثولو جحيا اليونانيةء إله الأموات | المترحم] (ط‎ 
(ز) - يوظف الفيلسوف تعد دلالات المفردة ۴هء التي تعني ی ا با‎ 
هو "راس" قومه أو "طليعتهم".‎ 
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تابات الأ نط لر جیا الكلاسيكة حت يتعين» مر ة أخرى الأحذ بمثال علم النحو 
و العلاقات بين الحروف لتفسير الحبكة إأو السدام التي تنسح نسق الاختلافات 
(اتعاضد أتاعد) بين الاو a‏ أ الأشكال tg (sumploké tên eidên)‏ بفضلها ولد 
ذا الطاب " (259e) (a logos gegonen emin)‏ , كذلك حكة المو حود و عير 
ی وحود (ع 240)؟ وبخحصوص قاعده الو قاف ۾ الشقاق. الاتحاد والاستبعاد من 
المختلفات فان حالة هذه ا 'ستڪون هي نفسها تقريا التي نقابل فی 
الحروف (253a)‏ انظ 'السياسي ' ست ي ن "مثال " اللحيكة يمت هذه الحرر فة 
(278ab)‏ . 

لاش أن علم النحو ليس هو الحدل. بصر افلاطول على إحضاح الأول إلى 
الثاني (2530). يبدو له هذا التميير تلقايا؛ لکن ما يبراره باتری في التحليل الخحي؟ 
الاتان. بصورة من الصور» علمان لغويان. ذلك أن الجحدل هو أيضا العلم الدي 
يقو دنا` «قعه! رؤا هال أي عبر الحطابات أ الحجحج (25). ېلو مایمیزه عن 
علم الحو عند هذا المستوى مزدو حا فمن حهة تظل الو حدات اللغوية الي بعنی 
بها أكبر من الكلمة (ا'الكرايليوس “ 3854-3930)؛ ومن حهة ثاية فهو دائا 
يو جهد قصد حقيقة؛ و حده يقدر على ملته حضور المتال ءهلاع» الذي هو هنا في 
اسالد علبه والمرحع: الشيء بالذات. وعلبه. فلا يمكن إحلال التمييز بين 
علم الحو والحدل بڪامل الدقة e‏ النقطة الي تكون فيها الحقيقة حاضرة 
بامتلاء و تملا اللو غوس أ الحطاب. لك ما يشته قل الأب في 'السفسطاني" ليس 


ا ا حضور مليء ومطلق للمو جود (للمو حو د-الحاضر الأكثر 
او حودا": الخير أو المشمس التي لايمكن معاينتها وجحهاً لوحه)» وتعذر [تحقيق] 
حدس ملىء لحقيقة را للحقبقة ا کذلك ا شر ط الخحطاب آي خحطاب 
سو اء کان حقیقا أو زائفا هو المبداً القمييز ي للبكة. و لمن .كانت الحققة هى 


EE - 8‏ الهجاء سلا ت في "السياسي" بخحاصة»ء انش ر 

غولدشمیث› "المثال فى الجدل الافلاطر ئ 

V. Goldschmidt, Le Paradigme dans la dialectique r P.U.F., 1947, pp. 61-67 

9 - بنية هذه المشكلية ممائلة تماما في الأبحاث المنطقية لهوسرل. أنظر "الصوت والظاهرة" 
[لمؤلف هذه الدراسة]. وستقرا ا ا سي" على نحو مختلف» مادام الأمر يتعلق 
بالسداة أو اللحبكة sumplokè‏ وبالفارماكون. يعرفت النساج ال گي في ا الششجي 
ùÎ «sumplokèê‏ يحبك نسیجه ضافرا اکرو کی شالف مها الفضيلة. يضار النسج 
sumplokè‏ حرفا أو "يتامر 8 "وإنما في الطبائع وحدها التي تكون النبالة لديها 
فطرية و متعهدا بها في الترية > ر آن تجعله القوانين ذد Kata physi monois dia)‏ 
)nomên emphuesthai‏ + لھا احترج 0 هذا الدواء («ممتصاهطم)؛ إنهء و كما أسلفنا ف 
القرل» الرابطة الالهية حقاي تو حد جحوانب الفضيلةء مهما bl5‏ مبلع ا والتضاد ای 
یمکن أن تکون عليه نزوعاتها" (ھ 310). 
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حضور اتان هي علیھا دائما أن تنسجم» الا في حالة انعم قال بو هج الشمس› 
فون أن تنسجحم ۽ العلاقة واللا-حضورء و بالتالي UT‏ ينتج عن هذا أن 
الشر ط المطلق لاحتلاف مبرح بين النحو والحدل رأ الاو نطو لو جيا كذلك) لا 
يمكن تو فير ه في المداءة مpزء1ام‏ ». أو على الأقل فهو قابل للتوفير في البداءة 
عند نقطة المو حو د الأصلى و الحقيقة الأصلية لك هذه النقطة كانت قد شطت 
بضرورة قنل الأب. أي بضرورة اللو غوس نفسه. وهذا هو الاختلاف الذي يمنع أن 
يكون ثمة بالفعل اختلاف بين علم الحو والأو نطو لو جيا 

لك ما استحالة [قبام) حقيقة أو حضور مليء للمو جود للمو جود -بامتلاء؟ 
وء بالعکس» وما دامت حقيقة هذه هي ر بما هو مطلق العمای 
بما هو حقیقة؟ ل ماهو ؟ ما دام شل هذا السو ال E‏ يستنطقه هو؟ و 
كيف ينب كين ينخط الامتلاء المتعذر لحضور مطلق "للمو جو د الحق" ثا 
کیت تتصا ضرورة تعدد الأنواح والأفكار وألعلاقة رالاحتلاف؟ کیف پر تسم 
ياتر ى الحدل؟ 

إن اللامر ية المطلقة لأصل المر ئي للخير -الشمس -الأب رس المالء 
واحتحاب صورة الحضور أ الاو حا کا هذا التعدي أ الفيض الذي يشير اليه 
افلاطو ن باعتبار ہ ئھزوںام ع epekeina‏ إماورل الان حاد أو اللحضور)» إنما 
بتمخض . إن ایک دن العو ل عن ب لليدلية 0 الانابة suppléance‏ ° ن بحنٹ تکون 

حميع الحضورات هي ال ادات المحلة محل الأصل الفائب وبحيث تكون جحميع 

الاحتلانات في نظام الحضورات التيحة غير القابلة للذويب لما E‏ ور 
الانو جاد أ الحضور. 

على النحو ذاته الذي ينوب فيه سقراط كمارينا عن الأب فالجدل 
بو ب عن الادراك وإوءمه المستحيلء ورعن الحدس ^ الو 2 لاحر - 
الشمس - راس المال). إن تراحع الو حه ليدشن ممارشة الحدل ويحد منها في آن 
معا. پجمعه يما لا درء له بهذه الممار سات ا بالتیاس إل والمتمثلة في 
الفنون المحاكية واللفب وال يو ا الخ. حتفا الو حه هم اة 


الاخ وتلاف التي تفتتح» بعنفي» N‏ ا 5 اردتې تفتح ڏلکان و تقتحه ا 


(س) - ترتبط البدلية أو الانابة #ءمهغاممںء بالزيادة ne‏ é6اممuء‏ والزيادية éاémentarاsupp‏ على 
نحو يتعذر أو يصعب عكسه في مغردات منتمية إلى الجذر اللغوي نفسه كما في الفرنسيّة. 


کک من أجل کک ی ou"‏ اترام ن او المتضافر لهذه المفردات»› تقديم المترجحم 


(ش) - حدس ٣0اااں)ہا‏ وجه الأب و الح ع مأخحوذ هنا بالمعنى الفلسفي ار دة وهو 


الاستبصار: أي الادراك المفاجيء من دول حاجحة اف عنصر بياني مساعد أ نحبر ه٥‏ ه سابقة. 
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لنفسها الكتابة. حميع هذه 'الحر كات ' في حميع هذه الاتجاهات ‏ إو المعاني) 
تعود إلى النسق داته. و إلى النسق داته تعود مقولة 'الجمهورية الي تصف بمفر دات 
اللا-عنف عدم إمكان النفاذ إلى الأب الكائن ورا الاو بحاد أ الحضور 
(epekeina tes ousia)‏ وق ج فت الأب ادى ياي من دن الفربسب لبه دد 
اللو غوس الأوي. وليهدد في الحر كة ذاتها الداحل الأليف والمتراتب لاصيدية 
والنظام الحسنء» والحريان الحسن» والاتظام الحسن لمتجاتها المضبوطة 
والمصنفة» والمعايرة إمن العيار)» والموسومة والمميزة بصرامة بين أدوية وسموم 
بذور حاو وبذور موت آثار محسنة وأحرى ضارة. وحدة الميتافيزيقا و الحقنية 
والثنائية المنظمة. هذه الهيمنة الفلسفية و الجدلية على العناصر الصيدلاية التي 
سيښغي توارتها من أب شرعي إلى ابن كريم الولادة يضعها مشهد عائلي تحت 
طاتلة السؤ ال بلا انقطا » TT‏ بذلك وفي ذاه بصدعة النم الذى 
يجمع الصيدلية بالمنزل. و 'الافلاطو ية" هي في الأو ان ذاته الفكرار العام لهذا 
المشهد العائلي و المجهو د الاقوى لتطو بعه» إاسکات صخىه وللتستر عله باسدال 
الستائر في صبح الغر ب . أنيمكننا الخروج ا ته عفارة أحرى ماإن در 
اللسق ' الصيدلاني وهو لایو حه فحسب في حر كة واحدة بذاتهاء مشهد 
'الفيدروس " ومشهد 'الحمهورية" و مشهد 'السفسطائي "و الحدلء والمنطقء وعلم 
الأساطرء الافلاط نبة کال و إنما كذلك و کما یدو بعض السات عير وة 
للميٹو لو حیا؟ وڌا لم يکن iT‏ هناك شيئا من قبیل ميتو لو یات ٠‏ عير یو نانب 
ما دامت المقابلة ميتو س إلو غوس ("المنطق " الأسطو ري أو الفيبي أالعقل) ل تتر حص 
بدا الا انطاقا ہن افلاطون فال أية ضرورة شاملة وغير قابلة للقسمية نجحدنا 
محالن؟ بتعيير آحر» ما تعني الافلاطو نية بما هي تكرار؟ 

د إن احتفاء لير -الأب-ر أ المال-الشمس هو إذن شرط 
الطاب المفهوح هده ال كلحظة و ليسي کال 00005 0 اکا 
(هي) كھusiه‏ ءعا epekeina‏ ما وراء الاو حا الحضور). اختفا الحقيقة 
کحضورء از احتحاب الأصل الحاضر هح شر طا sS‏ ل) حقيقة 
تة هي الحتيقة. ,ادج الحضرر. راللحرى لف انه 
e‏ ملين هو ٿي ان معا شر ط ن الحقيقة وشرط استحالها. في أن 
یا ي آل مئ" : هذا يعني أن المو جو د -الحاضر (on)‏ في -حقبقته» في حضور 


ر 


هوپته و هو يه حضوره يز دوج بمجرد أن بطر بمحرد آل بحضر. تجلی. > في 


(ض) - يقصد أن لغرب قد بز أو قام لدى إسدال المبتافيزيقا | الستار على المشهد المذكور» 
تخفيا عليه. وفي عبارة "التكرار العام" يمكن أن تقهم التكرار بعامة كح ر كة بين دريدا تعذر 
اکان الافلات منها» و كذلك افر ` النهائية" بالمعنی المسرحي للعبارة. 
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جو هر ۵ باعتباره امکان ازدواحه هو نفسه. آي بمفردات اقلاطو یت إمکان ل 
حقيقته الأكثر خصوصية شب حقيقته المنعكسة في الصورة [الايقونة وقي 
الاستيهاح» أ N‏ يکو ن ماهو أي ا واا وا Yi eT‏ 
باستضافه إمکانً تکراره كما هو. وإن هوه لتغور بهذه الاضافة وتفلت في 
اازبادة الى تقدمها ”تحضر ها]. 

و عليه فاحتغاء الي حه أي بنية الك ار لايسمحان بالسيط هة علبهما عبر قيمة 
الحقبقة. بل بالعكس إن مقابلة الحقيقيٴ واللا حقيقي لهي بکاملها متضسشق 
مخط طة. في هده 0 و قي هذه الكابة الشاملة الحقيقي واللا-حقيقي نمطان 
ا تکرار ممكن الأ في خطة الزبادية. الي تضيت في انعدام وحدي 
ملآی و حدهة CF‏ تاي حل e‏ هي ف الأوان داته مطابقة ہما فيه الكفاية 
۾ مختلفة بما هبه الكفابة حل محا تلك الو حده بأل تضيبف. هكذه ومن حهة 
بکو ن التکرار هو ما لاتكون بدونه من حقيقة: إن حقيقة المو حود عبر الهيئة 
ال ا ا ایا کن نے امل واا عا ییک د کر اروا خی دات 
الشيء. الواضح» الثابت» والقابل للتشخيص في تعادله وذاته. وو حده المغال قادر 

على الفمكين من التكرار بما هو استذ كار أو منهح توليد حدل أو تعليمية. 
يتقدح التكرار ES‏ تكرارَ حياة. الحشوية هي الحاة التي لأ تخر ج من ذاتها 
الا لتعود إليها. مقيمة قرب ذاتها فى الذا كر ة فصئوص فى اللوغوس ع وقي 
الصوّاتة #«هطم. لك ومن حهة انيت فالتكرار هو حر كة اللا-حقيقة بالذات. 
بضيع فبها حضو ر الموجحود يتبعترء يتعدد عبر محاكيات وصور واستیهامات 
ومشابه» الخ. عبر ظواهر» من قسل. اکر هو اکان ۹ یصبح الشي ۽ 
مج با اة اة ا وة وا دبعت و ااذ کار والكتابة. 
هنا تکون الحشوية هي خرو ج الحباة حارج ذاتھاء بلا رحو ع. تکرار موت. إنفاق 
لاحر د له. فيض إإسراف أو تعد» عبر لعب الزيادت عيروعز سن دترا يلك 
صميمية داتبة للحي للخبر › و للحقيقي . 

هذان e‏ بحل أحدهما الاالاخر بحسب خحطه بادی. € 
لايمكن "فصل " أحدهما عن الاأخروااي التقكير بهما أحدهمامن دون الآخرء 

و شما کہا لایمکن في اا ر ی الحير ا ر 
الحقيقي من ا ئف الداخل من الخار ج» المحى کی من ت الأول کز القاني› 
الخ. والفارها کون ك به ۾ قي هده الانقاي: الفريدة سو ت الشيء le‏ 


(ص) ¬ بمعنى بمعنى "المايوتيك" أو م منهج التوليد' السقراطي الذي سبقت الاشارة اليه» والذي يفيد 
e‏ "الحقيقة' باطح لمتدرج اة وعلی نحو لا بحو من نگ بها ضادن بیقر اط 
سخر ية السفسطائيين 


même‏ بااتحدبد لکن لا يتمتع بهوية. وهو ذات الشيء الي هي في زيادة إو ذات 
الشيء هي آندا في زياده. او في احرت)لاف. في کتابة. هذا ما کان سيقو ل 
لو SU‏ ا خطاب تروت وق يقدم للملك هذه الهدية الفريدة. 
الكابة نضفتها فر ماک نا 

لک تووت خصو صاء لم يستأنف الكلح. 


0f‏ حكم الاله الكير بلا رد 


بالفحلل. 

كانت الصيدلية تنعكس بكاملها في السماكة السائلت مرتعشة في قاح 
العقار» تكرر هاوية استيهامها 

يزمع المحلل آنعذِ المییز بين ت تڪرارین. 

یرید أ بين[التكر ار الجحيد و إالتكرار] الرديء الحقيقي والزائف. 

ني من حدید: إنهما بتڪرر أحدهما في الاحر. 

0 بالفار ماکوف بی وبالاحری بالقلې ETT e‏ 
الو صفات. فضاء الصيدليّة المغلق بضخم ترداد ا ٠‏ بصورة مهولة. ير تطم 
اکل المعتفل ار کان تتفصل کلہات و تتفر ق ّف ا ا وتحول أعضاء 
مخلعة بين الدهاليز» ت تشر تتت لز من ر حلة قي فضاء الصيدية) یتر حم بعضها بعض) 
تمقصل ج جحدذديید») ا إمن الصدى]) تشي ۽ حکایات و 
کاجحابات» تنظم تماد تھا بحتمي a bS‏ و تقيم تو ا صلا جو انی کمالو 
كانت محاو رة. زاخرة بالمعی . حكاية كاملة. ال 5 E‏ 

"è ékë toutûn tên logön..."‏ `* ان طط الکلہات لبطن في داخحلي 
9 ر Ca‏ من سما آي شيء خر 

ى دلك الطين المغمخي و لدی المرور هده الفقَرة الفقهية-اللعو ية 0 
تلك یم على و ججۀ التقّر يب ما تي ي آل السمع مش الاح دة اللو غوس يحب 
ذاته. الفار ما كوف يعني ضربة... 'وهكذا بحيث تكرن المفردة فارهاكوف دلت على 


(ط) - هنا أيضا قراءتان ممكتتان لمابين القوسين وماهو حارجهماء بهما تحص العبارة مرة 
وتتعمم احړی. 

(ظ) دنورد متبعين نظام المزلف: التعبيرات الافلاطونية الأصلية» ثم نتبعها بتر حمتها عن ترجحمة 
دريدا الفرنسية لها. 
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مايتعلق بضربة شيطان أي مايستخدم كو سيلة لدرء مت هذه ا 
[إعملية قسر]... ضربة مجازف بها. .. ضربة مديرة [مكيدة أو مؤامرة]... و كذلك 
ضربة للاشيء إ حر كة طائشة]... ضربة في الماء إصنيع حباي]... en udi‏ 
أ6كpهاع...‏ و ضربة حط إنائة للدهر]... تووت الذي احتر الكاإبة... 
والروزنامة... واللرد... واعطانع ... ضربة اأروزنامة... الضربة المسرحبة إحادث 
مفاجحىء]... ضربة الكتاإبة.. I‏ الح دي الضرهة الموج 
kolaphos....gluph...colpus‏ ۰ 0 .. مبضح... سلح فروة المراى 
e khrysolithe, khrysologie...‏ اذهب حجر دهبي وهاي ). 


بصم افلاطو ن دنبد لمسمع کلامه بأفضل» بأفضل» ولا بأفضل . 
بزمع التمییز» بین تکرارین. 
محٿ عن |ذأiھq. e jı Pollakis de legomena kai aei akouomena...‏ 
الكثير من المقو لات المكرورة ومتواصل الدرس وسنوات طوال» وبالكادء وبعد 
جا و وص اراي کا ص اھب .. ٠‏ پيحٿ عن حجر 


1 


الفاسفة ا ون القاعدة الذهية 
ينبغي التمییز» بین تکرارین. 
- لكتهما ما فتآً يكرر أحدهما الأخرء ويحا محله. 
- كلت لاجنوب أحدهما عن الآحرء ما داما ينضاف أحدهما إلى التحر.. 
ج 


| يښغي تسجيل هذا أبضا e E O‏ 
إاذن واحترس ا للندح ذات يوح مما قد تداعّه البوح يذيع شک معیب. 
سیتمتل العحوط ال كبر في عدم الكابةت وإنما الحفظ عن ظهر قلب... غص 0ا 
...graphein al ekmanthanein‏ لك أن من المستحيلن e Een‏ ى 
السقوط في الحن العام. ولذافأنا نفسي ندال کیت سین د ار . 
coud estin sungramma Platênos ouden oud'estai‏ لىس 8 من مو لافلاطون 
ون پک ن هناك u‏ ما يشار إلبه البوحااتحت هذه التسمية Sêkratous estin kalou‏ 
...egonotosع kai neou‏ إتما هو لسقراط فی عھد شبابه الھانیء. ,و ۾ أطعنى . 
مان تكون قرأ هذه O. SR‏ 1 


ھ~ 


(ع) - نطلا لأمية المفردة ماه (ضربة) في اقتصاد التعبيرات التالية» فنحن نترحمها حرفيا 
راضعين بين قوسين دلالتها كل مرة» ليتبين القاريء لعب الاحالات الضروري في هذه القطعة. 

(غ) - هي حلية معمارية على ES‏ ك 

(ف) ص نجتر ح هذه المفردة على ' وز صناعة" "عدانة" للدلالة على الميدان الدي ي الذھب 

والبحث عله. 
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- آمل ألاتضيع حذه. نسخة منهاء بسرعة. غرافيتا ‏ ... كربونا... ماإن 
تکو ن عدت فر اء هده الر سالة... فلتحر قھا. ثم هنا ر مادء والاك يتعين الشميب ین 


تکرارین... 
e‏ هده ال کک 


£ 


- لکن ریما كانت هذه بيا حلم فة من حلم» صدى للّل... 
المسرح الأخحر» هذه الدقات من الخار ج... 


(ق) - نوع من الكربون» أسود» طري ١‏ تصنع منه ه الام الرصاص. 


كلمة المتربن a‏ 

شاف المصطلحات E O‏ 
صيدلبة افلاطو ن LE O O‏ 
1 - قار ماسیه N‏ 
2- او اللو غوس DE O‏ 
3- تسجیل الاْناء: تووت» هرمس» تحوت نابو» یو JE sees‏ 
4- الفار ما کول O‏ 
E Sa a e‏ 

6- الفارما کوس E‏ 
7- العتاصر + الخضاب الستيهام العبد ..... SD.‏ 
8إ ث القار ما كول المشهد العائلي ................ [OY‏ 


9- اللعب: من الفارماكرن الط ومن العماء إلى الزيادة... 117 


صدر في ااه الزو ميات المقال"' 


سبينوزا سبينسوزا 
علم الأخلاق رسالة في اصلاح العقل 
بارمنيدس 
ا[ ق صبدد 


e 


تر جمة يو سف الصديقى 


ب صدر قرييا 
١)‏ 


صدر في 1 أ " 1 


يديرهاحسين الواد 


حسين الواد ) 


محمد الهادي الطرابلسي 


حسين الواد 
البنية القصصية في رسالة الغفران 


النزعة الذهنية في رواية الشحاذ 


عبد الفتاح براهم 
مدل قي ال وات 


عبد السلام المسدي 
في آليات النقد الأدبي 


هيغل ونهاية الميتاذاا 


عمر الشارني 
المفهوم في موضعه 


عبد القادر المهيري 


أعلام وآثار من التراث اللغوي 


جلال السدين سعيد 


معجم المصطلحات والشواهد الفلسفية 


فة الكيق 


محمد محجوب 
هيدقر ومشكل الميتافيزيقا 


مقداد عرقة منسية 
علم الكلام والفلسفة 


حسین الواد 


ص در اا امعالسم الحداثئة" 
يديرهاعبد المجيد الشرفي 


حسين الواد الطيب البكوش وصالح الماجري 
تدور على غير أسمائها CR EE E EE‏ 
حسين أحمد أمين علي عبد الرازق 
علي المزغني وسليم اللغماني - محمد الناصر النفزاوي 
مقالات في الحداثة والقانون المثقف وقضية الولاء السياسي 
فتحي ین سلامة اة عمامو 
الهادي خليل رجاء بن سلامة 


العرب والحداثة السينمائية ت ,ط د 


عن الفتلنت وف الف الجزاترى الإاضل' 

ا دیریداء متد بدايات عله الدي مخض عن 
طريقة فى القراءة النقدية تعرف ب"التفكيكية'» عني 
TT‏ عى فاق ات افر الخربي» العاملة في 
متوته والمتحكمة بإاجراءأته» مد اة الميتافيز يا 
حتى أيامنا. وبين أبرز هذه التناقضات» بل ربمافي 
أصلهاء يف ازدراء الميتافيزيقا للكتابة وقي الأوان 
تبه لجوؤها إلى الكابة كقاة إو امل ء جامل 
تجيز الميتافيزيقا لنفسهاء في حر كة ثانية» الإقلال 
من شأنه والتهوين من نجوع أثره. هو ضرب من 
"محاكمة" غريية للكتابة يضيق فيها على المتهم 
بالرجوع إلى تقنياته وبالاستعانة بأدواته. 

في الدراسة | لنحفة الم ج ة هتا يتتبع 
ديريذا سريان مدا 'الخطل' فن بحا 
محاورات أفلاطون وفي أولها 'الغيكزؤس . 


ترج هذه TN‏ لها ال اعر واتاقك 
العراقي» المقيم فيي فرئسا منذ 1976» كاظم جحهاد. 
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